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THOMAS Heimann

Erinnerung als Wandlung: Kriegsbilder im frihen
DDR-Film

... ES gibt nichts in der Kunst, woruber man
nicht kritisch diskutieren kann. **
(Klaus Wischnewski)

Im kollektiven Gedéchtnis der beiden deutschen Nachkriegsgesellschaften existierten die
Erfahrungen mit Krieg und Nationalsozialismus in vielféltiger Weise weiter. In der DDR
lebten wie in Westdeutschland Menschen, die als Anhanger der NSDAP, Flakhelfer(innen),
Soldaten oder gar SS-Mitglieder aktiv in den Krieg involviert gewesen waren. Die filmische
Rezeption dieser Erinnerung in der DDR bewegte sich im Kontext entlastender und poli-
tisch funktionalisierender Strategien um Mitverantwortung und antifaschistische Wandlung.
Sie als reine Propagandaprodukte zu begreifen, griffe jedoch zu kurz. Zweifellos boten
dokumentarische wie fiktionale Filme in der DDR als Agenturen des kulturellen Gedécht-
nisses emotional wirksame Varianten an. Wenn auch die durchschnittliche jéhrliche Film-
produktion des DEFA-Monopols nur etwa zwischen 15 und 18 Spielfilme umfalte, bei ei-
nem durchweg betréchtlichen Anteil von historischen Sujets, so hatte sie im Geschichts-
diskurs durchaus ein eigenstandiges Gewicht und korrespondierte mit dem neuen visuellen
Medium Fernsehen. Durch die modernen Massenmedien des 20. Jahrhunderts, insbesondere
des Films, wird Geschichte zum Ereignis, und dem geschichtlichen Ereignis wird ein neuer
Status verliehen. Geschichte gerinnt in ihnen zu Geschichten (Jacques Le Goff), die in ei-
nem Spannungszustand zu kanonisierenden Deutungen stehen. Geschichte wird greifbar als
Geschichte von Individuen, von Helden, sich innerhalb einer festgefugten narrativen Struk-
tur bewegend. Die Leistung des Films liegt deshalb in seiner besonderen Fahigkeit zur
Emotionalisierung, Personalisierung und Dramatisierung von Geschichte, die anders als
Literatur 6ffentlich unmittelbarer von einem Massenauditorium rezipiert werden kann.

DEFA-Filme zielten im allgemeinen in ihrer pddagogischen Verzeichnung von Realitéat auf
einen ,,Soll-Zustand*“ hin (Harry Blunk), und sie trafen dabei auf die Schranke der vom
Zuschauer selbst erlebten und empfundenen Wirklichkeit. Dies gilt auch fur die Zuschauer-
generationen, die Krieg, Faschismus und die politischen Turbulenzen der Weimarer Repu-
blik noch miterlebt hatten. Die Schwierigkeit der Filmemacher bestand nun im kinstle-
rischen Prozef3, erlebte Geschichte und subjektive Erinnerung mit offiziellen Geschichts-
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deutungen zusammenzubringen. Denn auch die kinstlerischen Akteure brachten ihr eigenes
Erinnerungsgepack und ihre eigenen Deutungen mit, die im Diskurs um die VVergegenwar-
tigung von Geschichte eine spezifische Rolle spielten. In diesem Kontext werden im fol-
genden friihe Darstellungen der DEFA von deutschen Soldaten des Zweiten Weltkriegs und
ihren Verstrickungen in das NS-System behandelt, die auf literarisch verarbeitete autobio-
graphische oder generationelle Erfahrungen rekurrieren. Der diffizile, mehrschrittige Proze3
von der Ubertragung literarischer Vorlagen in ein Drehbuch, seine Umsetzung bei den
Dreharbeiten, die Abnahme des Films und die Rezeption in der DDR-Offentlichkeit spie-
geln das SpannungsVerhéltnis zwischen dem von eigenem Erleben gepragten Verstandnis
der Kunstler und den in Handhmgsfuhrung und Figurengestaltung gegossenen kulturpoli-
tischen Konzepten, den Herrschaftsdiskurs wider. Im massenwirksamen Kino trugen solche
Filme zur Ausgestaltung des antifaschistischen Grindungsmythos der DDR bei, der als inte-
grative Klammer wirkte, in betréchtlichem MalRe emphatische Anteilnahme mobilisierte,
gleichwohl aber auch diskursive ,,Loyalitétsfalle* sein konnte.1Die diskursive Macht kano-
nisierender Vergangenheitsbilder in der DDR soll im folgenden am Ubertragungsprozefd
von kulturpolitischen Helden-Mustem in Filmgeschichten nachvollzogen werden, um am
Gelingen bzw. Scheitern eines Projekts die latenten Spannungen und Grenzen des Diskurses
erkennbar zu machen, die sich aus der Eigensinnigkeit des kinstlerischen Ausdrucks und
des Filmmediums selbst erschlieen und die sich nicht selten auch gegen die Absicht rich-
teten, die Rezeption filmischer Botschaften ,,von oben* zu steuern und ein fur allemal ein-
deutig festzulegen.

Aspekte der Geschichtskultur und -politik in den flinfziger Jahren

Zwischen 1949 und 1960 erschien auf dem Blichermarkt der DDR eine groRe Zahl von
Prosaerinnerungen an den Zweiten Weltkrieg, zumeist von Autoren mit WehrmachtsVer-
gangenheit. Oft noch fernab professioneller Schreiberfahrung, setzten sie sich in unter-
schiedlicher Weise mit der bitteren Erkenntnis auseinander, fur die nazistische Kriegspolitik
miRbraucht worden zu sein. Viele dieser Publikationen wurden in speziellen Reihen aufge-
legt, etwa von den Verlagen des Ministeriums fir Nationale Verteidigung und des Innenmi-
nisteriums, im ,Verlag der Nation“ der Nationaldemokratischen Partei Deutschlands
(NDPD), in den Verlagshdusem ,Kultur und Fortschritt”, ,,VVolk und Welt*, ,,Aufbau®,
,»Mitteldeutscher Verlag®, ,,Das Neue Berlin“ oder ,,Sport und Technik*.2 Keineswegs ver-
lief diese Sujetlinie im Buchwesen der DDR so bruchlos, wie es Darstellungen aus der DDR

1 Diesen Begriff pragte die Psychologin Annette Simon in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom
1.2.1993; vgl. generell dazu Herfried Muinkler, Antifaschismus und antifaschistischer Widerstand als
politischer Griindungsmythos der DDR, in: APZ 45/1998, S. 16-29.

2 Siehe die Untersuchungen von Olaf Lange, Wandlung oder Tod. Der Zweite Weltkrieg in der Prosa der
DDR (1949-1960) und Stephan Griner, Im Streit um die Geschichte. Kriegsdarstellung und Entwick-
lungssujet in Trilogien der friihen DDR-Literatur, beide in: Ursula Heukenkamp (Hg.), Unerwiinschte
Erfahrung. Kriegsliteratur und Zensur in der DDR, Berlin/Weimar 1990, S. 100-134, 135-165, hier
S. 100.
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zuweilen nahelegen.3 Schon bald verdrangte die kulturpolitische Forderung nach aufbauop-
timistischen Gegenwartsstoffen die erste Welle von Kriegserinnerungen der Nachkriegs-
jahre.4Mit Prosastiicken wie Kameraden von Franz Fiihmann (1955), Bis zum letzten Mann
von Karl Mundstock (1956), Die Liige von Herbert Otto (1956) und etwas spater mit Dieter
Nolls Roman Die Abenteuer des Werner Holt (1960), zeichnete sich ab Mitte der funfziger
Jahre ein neuerlicher literarischer Rekurs auf die Kriegsjahre ab. Die Darstellungen handeln
vom unmittelbaren Kriegsgeschehen, von Konflikten in der Hierarchie des Militarapparates,
von der Erosion nazistischer Durchhalte- und Eroberungspropaganda und vom schweren
Weg der Helden zur Erkenntnis, ,,den falschen Weg gegangen zu sein“.5

Gleichzeitig war die Deutungshegemonie der Geschichte des Zweiten Weltkrieges in der
ostdeutschen Historiographie noch nicht, etwa durch eine giltige Gesamtdarstellung, voll-
ends abgesichert. Ein solches Projekt wurde von der Akademie der Wissenschaften erst in
den sechziger Jahren in Angriff genommen, nachdem die SED-Fuhrung den Historikern der
DDR im Beschluf? des 2. ZK-Plenums im September 1958 u. a. die Aufgabe gestellt hatte,
eine Geschichte Deutschlands im Zweiten Weltkrieg zu erarbeiten. 1957 und 1959 fanden
sich ostdeutsche und sowjetische Historiker zusammen, um die Darstellung des Weltkrieges
und die Rolle des deutschen Imperialismus zu erdrtern. Sie berieten nicht nur die Modi
inhaltlicher Abstimmung, sondern vor allem Archivprobleme. Die DDR-Institute verfugten
zu dieser Zeit nur tiber geringe bzw. sehr liickenhafte Quellenbestinde, da die Uberlieferun-
gen des NS-Staates von den Siegermachten beschlagnahmt worden waren und aus briti-
schen bzw. amerikanischen Archiven sowie aus der UdSSR, Polen, CSSR und Ungarn als
kostspielige Verfilmungen angekauft oder nach mitunter langwierigen Verhandlungen ange-
fordert werden muften.6 1959 stieg die DDR-Geschichtswissenschaft mit dem im Aka-
demie-Verlag erschienenen Band ,,Der Zweite Weltkrieg 1939-1945. Wirklichkeit und Fal-
schung* in die geschichtspolitische Kampfarena, um einen Kontrapunkt gegen westliche
Interpretationen zu setzen.7Doch hielt die Abteilung Wissenschaften des ZK der SED noch
Mitte der sechziger Jahre gravierende ,.theoretische und methodologische Probleme* fur
ungeldst, darunter auch die Frage nach der ,,Verantwortung und Rolle des deutschen Vol-
kes, der Rolle Hitlers, [...] des Antikommunismus und der faschistischen Ideologie*.8

3 Siehe dazu etwa den 1990 von der Akademie der Kiinste der DDR besorgten Band von Christel Berger,
Gewissensfrage Antifaschismus: Traditionen der DDR-Literatur. Analysen - Interpretationen - Inter-
views, Berlin 1990, S. 8-16, und den Beitrag von Simone Barek in diesem Band.

4 Vgl. Alexander Abusch, Literatur und Wirklichkeit. Beitrage zu einer neuen Literaturgeschichte, Berlin
(O) 1953.

5 Christel Berger, Gewissensfrage Antifaschismus, S. 59ff.

6 1963 konstituierte sich ein 120kopfiger Arbeitskreis ,,Geschichte des Zweiten Weltkriegs“, aus dem
heraus wiederum ein Autorenkollektiv fur den ersten Band bestellt wurde. Siehe hierzu die Vorschlage
der Arbeitsgruppe ,,Faschismus und Zweiter Weltkrieg* der Abteilung 1917-1945 des Instituts fir Ge-
schichte an der Deutschen Akademie der Wissenschaften zur Arbeit an einer mehrbéandigen Geschichte
Deutschlands im Zweiten Weltkrieg vom 20. Juni 1966: SAPMO-BA, DY 30/1V A2/9.04/139.

7 Siehe auch die programmatische Stellungnahme von Stefan Doemberg, Fir eine marxistisch-leninisti-
sche Erforschung und Darstellung der Geschichte des zweiten Weltkrieges und seiner Lehren, in: BzG 1
(1959) 2, S. 271-281.

8 SAPMO-BA, DY 30/IV A2/9.04/139, Information des Sektors Gesellschaftswissenschaften Uber die
Diskussion der uUberarbeiteten Konzeptionen fiir die Geschichte Deutschlands im Zweiten Weltkrieg in
vier Banden am 31.10., 1.11. und 7.11.1966.
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Vorbilder zu schaffen und dabei historische Exaktheit walten zu lassen, war ein Grund-
problem der Erbe- und TraditionsWéhrung der DDR, das sich auch in den funfziger Jahren
an herausragenden tagespolitischen Ereignissen rieb. Wéahrend die Vorbereitungen zur
Grindung der westdeutschen Bundeswehr und des Umbaus der Kasernierten Volkspolizei
zur Nationalen Volksarme sowie ihre Integration in die jeweiligen militarischen Bundnis-
systeme voranschritten, schlugen auch in der DDR die Wellen hoch, als Bundeskanzler
Adenauer, nur wenige Monate nach der Unterzeichnung der Pariser Vertrage und des bun-
desdeutschen NATO-Beitritts im September 1955 seinen spektakuldren Moskaubesuch
abstattete. Adenauer erreichte nicht nur die Aufnahme diplomatischer Beziehungen mit der
UdSSR, sondern auch die Freilassung der letzten 10 000 deutschen Kriegsgefangenen.9 Der
diplomatische Schachzug brachte die DDR-Fihrung in erheblichen Zugzwang und bewegte
sicherlich auch die ostdeutsche Bevolkerung. Doch auch in der bundesdeutschen Offent-
lichkeit geriet die ,,stille Zeit* der funfziger Jahre und das Verhéltnis zur nationalsozialisti-
schen Vergangenheit méchtig in Bewegung.D

Das gangige antifaschistische Heldenbild in der DDR orientierte sich an der Minderheit
von Soldaten der Wehrmacht, die sich nach Desertion oder sowjetischer Gefangennahme
dem ,,Nationalkomitee Freies Deutschland*“ bzw. dem ,,Bund demokratischer Offiziere*
angeschlossen hatten.1l So wurde das Vorbild ideologisch gewandelter Soldaten, Offiziere
und Generéle der Wehrmacht (wie Friedrich Paulus, Vincenz Mller, Amo von Lenski u. a.)
zum ideellen Maf3stab fir die Kriegsteilnehmerjahrgange erhoben. Deren oft anders gelager-
ter und vielschichtiger Erfanrungshorizont fand in der Offentlichkeit hingegen kaum Be-
ricksichtigung.2 Nur wenige literarische Arbeiten in der DDR nahmen sich der Verarbei-
tung von Erinnerungen an die sowjetische Kriegsgefangenschaft, geschweige denn von
Erlebnissen in Lagern der Westalliierten an.13 Kaum erdrtert wurde auch die weithin distan-
zierte Haltung deutscher Kriegsgefangener zur sowjetischen Siegermacht und zu den Umer-
ziehungsmafinahmen in den Antifa-Lagem.

9 Zum Hintergrund vgl. Torsten Diedrich, Das Jahr der Ruckkehr - ein Jahr der Aufristung, in: Annette
Kaminsky (Hg.), Heimkehr 1948. Geschichte und Schicksale deutscher Kriegsgefangener, Miinchen
1998, S. 233-254.

10 ,,Traumatische Vergangenheit und umstrittene Sicherheitspolitik der Gegenwart verschmolzen in
einem symbolischen Vorgang von tiefer emotionaler Wirkung*, Christoph Klemann, Zwei Staaten -
eine Nation. Deutsche Geschichte 1955-1970, Géttingen 1988, S. 82; Peter Reichel, Zwischen Damo-
nisierung und Verharmlosung: Das NS-Bild und seine politische Funktion in den 50er Jahren. Eine
Skizze, in: Axel Schildt/Amold Sywottek (Hg.), Modernisierung im Wiederaufbau. Die westdeutsche
Gesellschaft der 50er Jahre, aktualisierte und ungekirzte Studienausgabe, Bonn 1998, S. 680ff.

11 Siehe Erich Weinert, Das Nationalkomitee ,,Freies Deutschland*“. Bericht iber seine Tatigkeit und
seine Auswirkung, Berlin (O) 1957; zum Vgl.: Bodo Scheurig, Das Nationalkomitee und der Bund
Deutscher Offiziere in der Sowjetunion 1943-1945, Ko6Iln 1984; Manfred Messerschmitt, Die Wehr-
macht im NS-Staat, in: Karl Dietrich Bracher u. a. (Hg.), Deutschland 1933-1945. Neue Studien zur
nationalsozialistischen Herrschaft, Bonn 1992, S. 377-403, hier S. 399ff.

12 Vgl. Marlies Steinert, Deutsche im Krieg: Kollektivmeinungen, Verhaltensmuster und Mentalitéten,
in: ebd., S. 474-487, bes. S. 479ff. ,Ich will raus aus diesem Wahnsinn.*“ Deutsche Briefe von der
Ostfront 1941-1945. Aus sowjetischen Archiven, Wuppertal 1990; und Torsten Diedrich, Das Jahr
der Ruckkehr, S. 238f., sowie Carl Schiddekopf, Krieg. Erzahlungen aus dem Schweigen. Deutsche
Soldaten Uber den Zweiten Weltkrieg, Reinbek b. Hamburg 1997.

13 Olaf Lange, Wandlung oder Tod, in: Ursula Heukenkamp (Hg.), Unerwiunschte Erfahrung, S. 106—
114.
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Vor diesem Hintergrund ist die in den friihen flinfziger Jahren angeregte programmati-
sche Forderung nach einer ,,Wandlungsliteratur*#zu sehen, die paradigmatisch die Produk-
tionsplanung von Verlagen, der DEFA-Filmproduktion und anderer Medien beeinfluf3te.
Gewtinscht waren Werke, die nicht nur in subjektiver Weise die ,,Schrecken des Krieges
bloR literarisch reproduzierten®, sondern exemplarisch den Ablésungsproze von der NS-
Ideologie unter Wehrmachtsangehérigen nachvollzogen und damit pafdgerecht den antifa-
schistischen Kanon ,,richtiger Schluf3folgerungen bedienten. Sie miindeten in die histori-
sche Basiserzéhlung eines Staates, der beanspruchte, die Wurzeln des Krieges endgultig
ausgerottet zu haben, wahrend in Westdeutschland die ,,Militarisierung” mit ehemals fuh-
renden Mitgliedern der Wehrmacht neuerlich voranschreite. Die Konjunktur von Memoiren
und Biographien einstiger Wehrmachtsoffiziere in der Bundesrepublik (etwa von Karl Do-
nitz, Albert Kesselring und anderen) galt als Beleg fur einen wieder salonfahig gewordenen
militaristischen Geist im Westen. Bezeichnend ist die Druckverweigerung in der DDR flr
Friedrich Paulus4selbstkritische Reflexionen Uber die Wehrmachtsniederlage bei Stalingrad,
der immerhin als Kronzeuge der sowjetischen Anklagevertretung bei den Nirnberger
Kriegsverbrecherprozessen aufgetreten war. Diese Streitschrift gegen die als apologetisch
verstandene Darstellung Erich von Mansteins, eines militérischen Beraters der von Ade-
nauer gefuhrten Bundesregierung, blieb bis zu seinem Tod Fragment.5

Krieg im deutschen Kino diesseits und jenseits der Grenze

Angesichts der literarischen Emsigkeit in der Verarbeitung von Kriegsthemen verhielt sich
die DEFA bemerkenswerterweise recht zuriickhaltend, obwohl sie in ihrer Produktionspla-
nung im allgemeinen oft auf literarische Vorlagen oder Theaterstiicke zurtickgriff. Dies
scheint zunéchst kaum verwunderlich, denn die Erinnerungen an Krieg und Zerstérung war
noch zu gegenwartig, um mit filmischen Mitteln in Erinnerung gerufen zu werden. Auch in
westdeutschen Produktionen der unmittelbaren Nachkriegszeit wurden die Kriegsjahre nur
am Rande gestreift, wenn sie auch implizit in vielfaltiger Weise prasent waren. In DEFA-
Filmen finden sich rickkehrende Soldaten oftmals als Tréger von antinazistischen und
antimilitaristischen Haltungen, die sich flr eine grof3e Zahl von Zuschauern als ldentifikati-
onsfiguren anboten. Doch erfuhren diese in den Filmen kaum etwas von deren Verhalten im
Krieg bzw. ihren Verarbeitungsmustem. Dominierend war der Eindruck einer tiefen Sinn-
krise der Protagonisten, die in den Filmgeschichten von Aufbauoptimismus Uberlagert war,
aber eben nicht weiter vertieft wurde.56

14 Zur Verlagspolitik des Verlags der Nation vgl. Simone Barck/Martina Langermann/Siegfried Lokatis,
Jedes Buch ein Abenteuer. Zensur-System und literarische Offentlichkeiten in der DDR bis Ende der
sechziger Jahre, Berlin 1997, S. 108ff.

15 Torsten Diedrich, Das Jahr der Riickkehr, S. 250; zum Hintergrund der Bedeutung der Memoirenlite-
ratur in Westdeutschland siehe Omer Bartov, Wem gehort die Geschichte? Wehrmacht und Ge-
schichtswissenschaft, in: Mittelweg 36. Zeitschrift des Hamburger Instituts fur Sozialforschung, 1994,
H. 3, S. 5-21, hier S. 11. Bartov weist daraufhin, dal wichtige militarische Dokumente der Wehr-
macht erst Mitte der sechziger Jahre von den USA an deutsche Behdrden weitergegeben wurden.

16 Beispiele sind die Figuren ,,Mertens* in dem erwahnten Die Mdrder sind unter uns und ,Iller” in
Irgendwo in Berlin (1946), ,,Martin Bergau“ in: Quartett zu finft (1949) sowie ,,Jupp Ucker* in Bir-
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Zu den wichtigsten und zuschauerwirksamsten Beispielen des ostdeutschen Films zéhlen
Die Morder sind unter uns (1946) und Rotation (1949), beide unter Regie von Wolfgang
Staudte. Im ersten Film spirt ein ehemaliger Wehrmachtssoldat und Arzt (,,Dr. Mertens®)
seinen friheren Vorgesetzten (,,Brickner®) im Nachkriegsberlin auf. Wahrend Mertens von
Schuld geplagt ist, weil er die ErschieBung polnischer Geiseln nicht zu verhindern ver-
mochte, hat sich der fur die Morde Verantwortliche bereits als erfolgreicher Fabrikant und
biederer Familienvater etabliert. Dieser sieht sich frei jeglicher Verantwortung, da er nur
dem Gebot soldatischer Pflichterfiillung gefolgt sei. Durch die Begegnung mit einer ehema-
ligen KZ-Intemierten beeinflult, entschliel3t sich Mertens zur Tat und erschief3t Briickner.
Die sowjetische Zensur untersagte Mertensd Selbstjustiz an seinem Vorgesetzten und
dréangte auf eine Anderung der SchluBszene des Films. Der sowjetische Eingriff ist letztlich
vor dem Hintergrund der Urteilsverkiindung der Nurnberger Kriegsverbrecherprozesse zu
verstehen.7 Im anderen Fall verbrennt ein Vater nach Kriegsende als pazifistischen Akt die
Uniform seines Sohnes, der ihn als Hitlerjunge bei der Gestapo angezeigt hatte. Auch dies
veranlaf3te die damals noch sowjetischen Zensoren zum Einschreiten, doch konnte sich der
Regisseur in diesem Fall zumindest teilweise durchsetzen.B Solche Deutungsangebote hat-
ten spéatestens zu Beginn der funfziger Jahre bei den Drehbuch- und Abnahmeverfahren im
DDR-Filmwesen im Prozef3 der Selbstlegitimierung des neugegriindeten Staates nunmehr
keine Chance. Ein Beispiel ist das DEFA-Projekt Die Deutschen, nach einem popularen
Schauspiel des polnischen Autors Léon Kruczkowski, verfilmt als Die Sonnenbrucks mit
Eduard von Winterstein in der Hauptrolle.® Bei einer Drehbuchdiskussion der DEFA-
Kommission, damals oberstes Zensurgremium der SED-Parteifihmng fir das Filmwesen,
wurde etwa folgende Szene moniert: Sonnenbrucks Sohn Willi kommt aus westlicher Ge-
fangenschaft zuriick. Obwohl ehemaliger SS-Obersturmbannfiihrer wird er nicht zur Re-
chenschaft gezogen, sondern auf freien Fud gesetzt. Lapidarer Kommentar der Kommission
zu dieser Drehbuchversion: ,,Dies kann nicht als selbstverstandlich hingenommen werden.
Der Sohn mul3 nach seiner Ruckkehr als Morder verurteilt werden®. An anderer Stelle wird
im Abnahmeprotokoll festgehalten: ,,Dialog Sonnenbruck: ,Wir mussen dem Krieg den
Krieg ansagen4ist Pazifismus. Herausstellen, da3 Kriege verhindert werden kénnen.“2 Das
Angebot des hauseigenen Filmwesens an Geschichten Uber den Krieg blieb zu diesem Zeit-

germeister Anna (1950); vgl. hierzu Wolfgang Becker/Norbert Schéll, In jenen Tagen .. Wie der
deutsche Nachkriegsfilm die Vergangenheit bewadltigte, Opladen 1995, bes. S. 33-48; und Bernd
Reuter, Die Widerspiegelung gesellschaftspolitischer Probleme - insbesondere der Heimkehrer und
Umsiedler- im DEFA-Spielfilm 1946-1949, Diss. A, Padagogische Hochschule Potsdam 1985.

17 Die Rezensionen im ,,Sonntag* und der ,, Taglichen Rundschau* anlaRlich der Filmpremiere verweisen
auf diesen Zusammenhang; zit. bei Christiane Miickenberger im gemeinsamen Band mit Ginter Jor-
dan, ,,Sie sehen selbst, Sie horen selbst...“ Die DEFA von ihren Anfangen bis 1949, Marburg 1994,
S. 42.

18 Ebd.S. 17.

19 Kruczkowski war spater Vorsitzender der Kulturkommission der polnischen Kommunistischen Partei
(PZPR); Regie und Drehbuch: Georg C. Klaren; siehe: Die Sonnenbrucks. Dem gleichnamigen
DEFA-Film nacherzahlt von Tadeusz Kowalski, Berlin (O) 1951, und Becker/Schéll, Injenen Tagen,
S. 43f.

20 SAPMO-BA, DY 30/1V 2/906/208, Sitzung der DEFA-Kommission am 3.10.1950, zur Rolle des
Gremiums s. Thomas Heimann, DEFA, Kinstler und SED-Kulturpolitik, S. 102-105; in &ahnlicher
Weise traf dieser Vorwurf auch frihe Femsehspiele der DDR wie Der verschenkte Leutnant von Hans
Mincheberg und Wolfgang Luderer aus dem Jahr 1952.
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punkt recht sparlich. Statt dessen kam mit der Verscharfung der internationalen Spannungen
in den funfziger Jahren aus den Filmstudios der Volksdemokratien reichhaltiger Ersatz an
..kampferisch-patriotischen* Stories und Kriegsgeschichten, dessen Umfang und Rezeption
in der DDR noch n&her zu ermitteln ist.2

Ein génzlich anderes Bild bot die westdeutsche Filmindustrie. Mit Beginn des Jahrzehnts
und besonders seit Mitte der fiinfziger Jahre mufiten die verantwortlichen Stellen in der
DDR auf eine regelrechte Welle oftmals erfolgreicher Filme zum Thema Wehrmacht,
,Landsertum® und Zweiter Weltkrieg in den westdeutschen Kinotheatem reagieren. Stili-
stisch sehr uneinheitlich, reichte das Genre-Spektrum vom realistischen Kriegsfilm Gber
Satiren bis zur Militéarklamotte. Bekannten Militéarfuhrem der Wehrmacht wurden filmische
Denkmaler gesetzt, die von der tatséchlichen Realitét oft erheblich abwichen.22 Sie bedien-
ten cum grano salts den Mythos der ,heldenhaften* und ,,ehrenvoll kdmpfenden Wehr-
macht, die von einer militarisch unféhigen Fihrung um Hitler in die vernichtende Nieder-
lage gefihrt worden sei. Geschichten einfacher ,Landser* wurden erzdhlt, wo das
Kriegserlebnis oftmals zum Abenteuer und legendenumwobenen Schlachtenerlebnis (Sta-
lingrad!) mutierte, zum Ort positiv besetzter soldatischer Tugenden und Tapferkeitsbeweise
zumeist fihrender Militars in einem aussichtslosen Krieg verengt wurde. Historische Fakten
und Handlungsorte sind in vielen westdeutschen Filmen oftmals eher Interpretationshilfen
als von dramaturgisch zentraler Bedeutung.23 Nach alteren bundesrepublikanischen Unter-
suchungen Uberwog eine unkritische, affirmative Tendenz24 Doch verwiesen viele dieser
Kinogeschichten zumindest indirekt auch auf die Erlebensdimension und Grundiberzeu-
gungen vieler Zuschauer, indem die Front, zumeist die Ostfront, als Geschehensort in po-
pularen Bildern abgerufen wurde: Schlamm- und Schneewusten, militarischer Drill und
Mandéver-,,Schleifereien, die Uberlebenslist von Soldaten und die Moral ,,anstandiger
Offiziere. Ausgespart blieb weithin die konkrete Darstellung direkter Kampfhandlungen, die
Dimension des Vernichtungskrieges, geschweige denn das Erleben und Sterben unmittelbar
an den Frontlinien.25 So erreichte allein die 05/75-Trilogie von Hans Hellmuth Kirst (Regie:
Paul May), eine Soldatenchronik der Jahre 1938 bis 1946 mit satirischen Unterténen und
eine der damals kommerziell erfolgreichsten Produktionen, etwa 15-20 Millionen Zu-
schauer. Popularitéat genossen auch verfilmte ,,Tatsachenromane* von Heinz Konsalik®

21 In den sowjetischen Filmstudios beispielsweise entstanden von 1953 bis Ende 1960 46 Spielfilme
Uber den ,,Vaterlandischen Krieg“ bei einer Gesamtproduktion von etwa 630 Filmen.

22 Siehe Canaris (1955) und Stern von Afrika tber den Piloten Marseille (1956), beide von Alfred Wei-
denmann oder U 47 - Kapiténleutnant Prien von Harald Reinl (1958). Im letzteren Film erhielt Prien
eine Widerstandshaltung, die er realiter nicht gezeigt hatte; auch die ihn positiv beeinflussende Figur
eines ehemaligen Schulkameraden und Pfarrers, der Juden vor den Todestransporten versteckt, wirkt
angesichts genuflich ausgespielter Kriegsszenen deutlich schwécher und wie eine pflichtgeméRe
Ergénzung der Fabel; vgl. dazu auch Wolfgang Wegmann, Der westdeutsche Kriegsfilm, Diss. Uni-
versitat Koln 1980, S. 114-128.

23  Wolfgang Wegmann, Der westdeutsche Kriegsfilm, S. 136-150, und nur knapp: Becker/Schéll, In
jenen Tagen, S. 124ff.

24 Herbert Schlinker versuchte recht frih eine Typisierung deutscher Produktionen dieser Thematik, die
einen hinreichenden, sicherlich aber weiter zu differenzierenden und préazisierenden Ansatz darstellt:
Das Verhéltnis der Jugend zum Kriegsfilm. Ein Beitrag zur Padagogik der Publizistik, Diss. Univer-
sitdat Munchen 1965, bes. S. 43-64.

25 Becker/ Schéll, Injenen Tagen, S. 130f.

26 Etwa Division Brandenburg und Strafbataillon 999, beide 1960.
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darunter seine wohl bekannteste Kriegsgeschichte, Der Arzt von Stalingrad (1957) oder
,»Erlebnisberichte” wie Haie und kleine Fische (1957), Die griinen Teufel von Monte Cas-
sino (1958) oder Hunde, wollt Ihr ewig leben? (1958). Aufsehen erregten die abendfullen-
den, vorwiegend aus Wochenschaumaterial kompilierten Geschichtsdokumentationen Bis
funfMinuten nach zw61f(1953) und So war der deutsche Landser (1955), die aus ahnlichen,
oft epigonale Produktionen Uberragten. Die Verleihfirmen warben hierfiir mit dem Pradikat
,-authentischer” und ,,objektiver* Kriegsdarstellung und operierten sensationsheischend mit
Hinweisen auf bislang unbekanntes Filmmaterial, zumeist aus der NS-Wochenschaupropa-
ganda. SchlieBlich realisierte Fritz Umgelter Ende der funfziger Jahre fur das westdeutsche
Fernsehen den populéren Mehrteiler Soweit die FuRe tragen nach dem Bestseller von Josef
Martin Bauer (erstmals gesendet 1958/59), der die Flucht deutscher Soldaten aus sowjeti-
scher Kriegsgefangenschaft aufbereitete. Doch Filme mit einer fundamentalen Kritik an den
nazistischen Machtmechanismen und der Kriegsfuhrung der Wehrmacht blieben die Aus-
nahme.Z

Der Fundus an populdren Kriegsgeschichten war immens, bis 1957 waren auf dem bun-
desdeutschen Biichermarkt etwa 500 zur Kriegsliteratur zahlende Titel verfiigbar.2 Uber-
dies fullten Redakteure seit Beginn der funfziger Jahre bereitwillig die Seiten von Illu-
strierten mit Fortsetzungsgeschichten &hnlicher Couleur, nicht selten verfaf3t von ehemals
fuhrenden politischen oder militarischen Personlichkeiten des NS-Systems. Groschenhefte
und ,,Landser“-Romane transportierten als iberaus massenwirksames Medium2 mit Aufla-
gen in Millionenhéhe triviale und kolportierende Kriegserzéhlungen, die oft von Offizieren
der Wehrmachtspropaganda verfaf3t wurden. Insgesamt festigte die Sichtweise vieler Filme
das Bild eines prinzipiellen Gegensatzes zwischen Wehrmacht und Nationalsozialismus. Sie
trugen zur Legendenbildung bei, an der frilhere Wehrmachtsoffiziere und -generale selbst
malfigeblich mitwirkten.3) Fir eine abschlieRende Wertung bedarf es allerdings noch weite-
rer Untersuchungen.

Uppig war auch in der Bundesrepublik das Angebot an auslandischen Kriegsfilmen, vor
allem aus der britischen und amerikanischen, in geringerem Mal3e aus der italienischen und
franzosischen Produktion. Spétestens mit der Verscharfung des Ost-West-Konflikts und
dem Beginn des globalen Rustungswettlaufs entdeckten Studios Kriegsbiicher mit Massen-
auflagen als lukratives Genre, so daf3 auch in den bundesdeutschen Lichtspieltheatern haufig
die Werbeplakate fur ausléandische Kriegsdramen in den Schaukasten zu sehen waren. Nicht
selten rannten die Filmproduzenten bei verantwortlichen Militardienststellen offene Turen
ein und erhielten gegen inhaltliche Auflagen die Erlaubnis, in authentischen Kulissen zu

27 Die letzte Bricke von Helmut Kautner (1954), Die Briicke von Bernhard Wieki (1959), Fabrik der
Offiziere von Frank Wisbar (1960), bedingt auch Kinder, Miitter und ein General von Laszlo Benedek
(1954).

28 Wegmann, Der westdeutsche Kriegsfilm, S. 200.

29 Klaus Geiger, Kriegsromanhefte in der BRD: Inhalte und Funktionen, Tibingen 1974; siehe auch
Wegmann, Der westdeutsche Kriegsfilm, und die dort zitierte Literatur, S. 200ff.

30 Zum o6ffentlichen Bild der Wehrmacht in Deutschland nach 1945 siehe Wolfram Wette, Das Bild der
Wehrmacht-Elite nach 1945, in: Gerd R. Ueberschar (Hg.), Hitlers militarische Elite, Band 2: Vom
Kriegsbeginn bis zu Weltkriegsende, Darmstadt 1998, S. 293-308; Wette verweist u. a. auf die von
der Historical Division der US-Army in Auftrag gegebenen Studien ehemaliger Wehrmachtsoffiziere
Uber den Zweiten Weltkrieg, die das 6ffentliche Bild folgenreich beeinfluBten, ebd., S. 298ff.
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drehen.3 Aussage und Wirkung waren hdchst ambivalent. Nach einer bundesdeutschen
Studie belieferte in den fiinfziger Jahren allein die amerikanische Filmindustrie die west-
deutschen Kinos mit jahrlich bis zu 20 Filmen, die ,,den Krieg in vollig unkritischer Weise
als Abenteuer hinstellten“.2 Doch auch emstgemeinte Filme Uber Krieg und Politik aus
amerikanischen, west- und osteuropaischen Studios flimmerten von bundesdeutschen Lein-
wéanden3 Hollywoodproduktionen ldsten zuweilen recht kontroverse Reaktionen in der
deutschen Offentlichkeit aus. Wahrend Widerstandsfilme wie Entscheidung vor Morgen-
grauen von Anatole Litvak zu Erdrterungen Uber die Frage fuhrten, ob die Weitergabe von
Informationen an die Kriegsgegner durch deutsche Soldaten Verrat oder als eine moralisch
akzeptable Haltung zu akzeptieren sei,3} bemihte sich Rommel - Der Wiustenfuchs von
Henry Hathaway aus dem Jahr 1951, Vorhild flr viele westdeutsche Produktionen, um eine
deutliche Heldenstilisierung, im Detail aber auch um ein dokumentarisch genaues Bild3%
Auslandische Kriegsfilme vermittelten wohl im allgemeinen deutschen Kinogangem andere
Sichtweisen, individualisierte Bilder von alliierten Soldaten und fritheren Kriegsgegnern,
knlpften an gemeinsame Erfahrungen diesseits und jenseits der Frontlinien auf euro-
paischen und aufereuropdischen Kriegsschauplatzen an und weckten die Neugier auf
spannende Geschichten von Frontschicksalen und Kriegsgefangenschaft, Partisanentétigkeit
und heroischen Schlachten des Zweiten Weltkriegs aus einer anderen Perspektive.

Zusammengefalit pragte die Kriegsfilmwelle in der Bundesrepublik in hohem Male das
Offentliche Bild Uber den Zweiten Weltkrieg. Viele der Produktionen, und nicht nur der
deutschen, bagatellisierten die Kriegsjahre, nahmen dem Erlebtem die Harte und Grausam-
keit.3 Entscheidend aber war: Sie ,,retteten* das bequeme Bild des politisch mi3brauchten
Soldaten und der deutschen Wehrmacht vor der historischen Wirklichkeit ihrer Mitverant-
wortung am Eroberungs- und Vernichtungskrieg, das in den Griindungskanon der Bundes-
wehr als nunmehr parlamentarisch kontrolliertes Instrument unter ,.innerer Fihrung* ein-
floR.3

31 Die Filmemacher muBten sich zusatzlich der Armeezensur unterwerfen; hierzu siehe neuerdings John
Ramsden, Refocusing ,The People's War'. British War Films of the 1950s, in: Journal of Contempor-
ary History 33 (1998) 1, S. 36-63, hier S. 46, und Lawrence Suid, Sailing on the Silver Screen. Holly-
wood and the U. S. Navy, Annapolis, Maryland 1996.

32 Schlinker, Das Verhéltnis der Jugend zum Kriegsfilm, S. 43-92, hier S. 61f.

33 Ebd, S. 74-80.

34 Ebd, S. 43ff.

35 Die Darstellung basiert auf der Rommel-Biographie des britischen Oberstleutnants Desmond Young,
der nach Kriegsende auch Zugang zur Familie Rommels gefunden hatte und ihn in seiner militérstra-
tegischen Kreativitdt und spaten Oppositionshaltung gegen Hitler gerechter portratierte, als in offizi-
ellen DDR-Statements behauptet wurde. Mit anderen popularen Filmen wie Der Seefuchs (1955) oder
Verdammt in alle Ewigkeit (1954) wurden soldatische deutsche Heldenfiguren etabliert, die entweder
in Opposition zum nazistischen Armeeapparat oder am Rande desselben angesiedelt waren.

36 Ebd, S.41-83.

37 Vgl. hierzu auch Detlef Bald ,,Blrger in Uniform*. Tradition und Neuanfang des Militars in West-
deutschland, in: Schildt/Sywottek, Modernisierung im Wiederaufbau, S. 392-402.
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Der kulturpolitische Streit um die Kriegsliteratur

Die Staats- und Parteifiihrung der DDR wiederum stilisierte im allgemeinen diesen Trend
auf dem westdeutschen Bilicher- und Filmmarkt zu einer méchtigen Bedrohung flr das ,,de-
mokratische und sozialistische Lager* hoch8und nutzte es als funktionale Argumentations-
hilfe gegen die Wiederaufrustung und den Aufbau der Bundeswehr angesichts einer starken
pazifistischen Grundstrémung in der bundesdeutschen Bevélkerung (,,Ohne-mich-Hal-
tung”). War die DDR-Haltung nur eine diskursive Projektion des eigenen strategischen
Vorgehens auf den ,,objektiven Gegner* im Westen im Kampf um das Geschichtsbild oder
doch auch ein - wenn auch verzerrtes - Tatsachenbild tber die politische EinfluBnahme im
westdeutschen Kulturbetrieb?3® Wenn auch die zeitgendssische Kritik der DDR manchen
AnlaR fand, den filmischen Diskurs Uber den Krieg im westdeutschen Kino Kkritisch zu hin-
terfragen,4 so verzeichnete der herrschende Antiamerikanismus der DDR-Propaganda den
EinfluR solcher Botschaften massiv. Die oft holzschnittartig formulierte Invektive, dafl? die
westdeutschen Massenmedien und die Produkte ,,amerikanischer Unkultur* die 6ffentliche
Meinung sturmreif fur die ,,Remilitarisierung des NATO-Staates schiefen sollte, traf in
dieser Weise jedenfalls nicht zu. Eine strategisch umfassende Steuerung der westdeutschen
Filmproduktion durch Vorgaben von Regierungsstellen vermittels einer damals sicherlich
restriktiven Filmzensur ist empirisch nicht belegbar4l

Jedenfalls zeitigte das schillernde Angebot auf dem Filmmarkt in Westdeutschland seine
Wirkung in der Kulturpolitik wie auch bei Kinstlern im Osten, wenngleich in unterschiedli-
cher Weise. Ankniipfend an die Tradition der klassischen Antikriegsliteratur, setzten kultur-
politisch Verantwortliche in der zweiten Halfte der fiinfziger Jahre die Forderung von
Nachwuchsschriftstellem auf die Agenda dringlicher Aufgaben. Zwar erntete manche west-
deutsche Kriegserinnerung auf dem ostdeutschen Biichermarkt gefallige Bewertungen, doch
eigentlich sollte ein dezidiertes Gegengewicht zum westdeutschen mainstream geschaffen
werden. Bereits vorliegende ostdeutsche Texte erfuhren eine kritische Revision. Nach dem
IV. Schriftstellerkongrel? 1956 (damals noch mit gesamtdeutschem Anspruch) wurde die
Auseinandersetzung um das Genreprofil ,,fortschrittlicher* Kriegsliteratur unter engagierter
Beteiligung prominenter Remigranten wie Anna Seghers und Ludwig Renn wéhrend einer
(allerdings nur schwach besuchten) Konferenz des Schriftstellerverbandes zur deutschen

38 Exemplarisch Gunther Chwojdrak, Die literarische Aufristung, Berlin (O) 1957; Irene Charlotte
Streul verweist in diesem Zusammenhang auf die Konjunktur kriegsapologetischer Massenliteratur
aufdem westdeutschen Blchermarkt hin, der dem ehemals westdeutschen Literaturkritiker Chwojdrak
den Stoff fir seine Polemik lieferte. Doch war dies zunéchst nicht die einzige Lesart. Spétestens ab
Oktober 1957 jedoch &uRerte sich die Kritik westdeutscher Kriegsliteratur in der DDR in der
Chwojdrakschen Weise; Irene Charlotte Streul, Westdeutsche Literatur in der DDR. Boll, Walser und
andere in der offiziellen Rezeption 1949-1985, Stuttgart 1988, S. 34 f und S. 42ff; s. auch Lange,
Wandlung oder Tod, S. 117f.

39 Vgl. zum Begriff des ,,objektiven Gegners* Martin Sabrow, Die Geschichtswissenschaft der DDR und
ihr objektiver Gegner®, in: Georg lggers u. a. (Hg), Die DDR-Geschichtswissenschaft als For-
schungsproblem, Miinchen 1998, S. 53-92, hier S. 65f.

40 Vgl. dazu Thomas Herz/Michael Schwab-Trapp, Umkampfte Vergangenheit. Diskurse tber den Na-
tionalsozialismus seit 1945, Opladen 1997.

41 Wegmann, Der westdeutsche Kriegsfilm, S. 204ff; zur westdeutschen Filmzensur siehe Dieter Geil3-
ler, Filmzensur in Nachkriegsdeutschland, Diss. Gottingen 1986, S. 66f.
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Kriegsliteratur der Nachkriegszeit im Oktober 1957 fortgefuhrt. Dort stritten sich die
Anwesenden unter anderem Uber Hemmnisse beim Schreiben der ,Wahrheit* Uber den
vergangenen Krieg. Im kurz danach verdffentlichten gemeinsamen Hauptreferat des damals
noch jungen Hermann Kant und des angehenden Germanisten Frank Wagner hief3 es:
,Diese Konferenz von Schriftstellern und Kritikern, Wissenschaftlern und Verlegern ist ein
politisches Unternehmen®; die Kriegsliteratur befinde sich ,,wiederum mitten in den
Bewegungen fir oder gegen Krieg“.2 Die Schluf3folgerungen der Verfasser leiteten zu
einem Grundproblem hin, mit dem sich vordergriindig die Literaturkritiker und -Wissen-
schaft konfrontiert sahen, das insgesamt aber von noch weitergehender Bedeutung war. Sie
insistierten mit kritischer Sympathie auf neuen Arbeiten: Daf3 die meisten Kriegsbtcher
autobiographischen Charakter triigen und die Autoren naturgemal ihr eigenes Erleben ver-
arbeiteten, sei zwar ein Ansatz, doch keinesfalls ein hinreichender. In den Reihen der DDR-
Autoren mangele es an ,,Kenntnissen vom Verhaltnis zwischen Wesen und Erscheinung des
imperialistischen Krieges“. Es gehe damm, dal die Schriftsteller im antimilitaristischen
Kampf mit ihren Mitteln das Geheimnis enthtillten, woraus Kriege geboren wiirden. Arbei-
ten von Bodo Uhse, Franz Filhmann oder Johannes R. Bechers Winterschlacht seien als
Anfang zu werten, doch gehe es um die Uberwindung ,,naturalistischer* und ,,pazifistischer*
Darstellungen, wie sie auch in ostdeutschen Publikationen zu finden seien. Das geforderte
,hohere literarische Niveau4 meinte aus kulturpolitischer Sicht letztlich: ,,Wir dréngen auf
eine Uberwindung der autobiographischen Methode*. Zustimmend notierte sich der verant-
wortliche Kulturobere bei der Lektlre des vorgelegten Redemanuskripts an den Rand: ,,Ge-
nugt es, nur gegen den Krieg zu kdmpfen?“ und ,,Wer sind die Sieger?*4

Die vorderhand durch die SED-Kampagne gegen die westdeutsche Wiederbewaffnung
aufgeladene Kontroverse verdeckte eine Leerstelle im Themenkanon literarisch-kinstleri-
scher Auseinandersetzung. Wahrgenommen wurde sie aus unterschiedlichem Blickwinkel.
Ludwig Renn hatte schon ein Jahr zuvor nach Griinden und Ursachen gefragt, warum es in
der DDR keine Literatur Uber den Zweiten Weltkrieg gebe.#4 Er meinte bei den bislang
vertffentlichten Erzahlungen das ,,aufféllige” und ,,befremdliche* Faktum feststellen zu
konnen, daf3 das vorherrschende Kollektiverlebnis der Kriegsgeneration in der DDR besten-
falls als historischer Hintergrund, doch nur vereinzelt als dramatisches Element reflektiert
werde. Er vermifite die ,,belletristische Gestaltung des Kriegserlebnisses aus der Sicht derer,
die den Krieg militarisch fihrten* und nicht im Memoirenkanon , kriegslisterner Generale*
zu finden sei, vor allem also jener, die am Krieg auf der falschen Seite teilgenommen hatten
und zu innerer Auseinandersetzung, zu Erkenntnis und Umkehr gelangt waren. Sein Resi-
mee: ,,Das Erlebnis des deutschen Soldaten im Zweiten Weltkrieg ist in unserer Literatur
erst in Ansétzen zu finden“.4 Renn verlangte von Parteischriftstellem auch die Experimen-
tierfreude, mit ,,Tabus* aufzurdumen, ohne aber einer allgemeinen Kriegsgegnerschaft das
Wort zu reden.

42 Uber einige Probleme der Darstellungen des Krieges in der deutschen Gegenwartsliteratur, o. O., BA
DR 1, 1398, stark gekiirzt verdffentlicht unter dem Titel, Die groRe Abrechnung, in: Neue Deutsche
Literatur (NDL) 5 (1957) 12, S. 124-139. Zur Bewertung dieser Zusammenkunft Berger, Gewissens-
frage Antifaschismus, S. 41-46.

43 Vermutlich Erich Wendt, ebd., S. 27 des Manuskripts.

44  Weshalb keine Literatur tber den Krieg?, in: NDL 4 (1956) 1, S. 126-129.

45 Ebd., S. 127.
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Uber den ideologisch aufgeladenen Streit um die Gestaltung des ,.typischen Soldaten®,
um die Frage nach der ,,Uberwindung“ bzw. produktiven Nutzung autobiographischen Er-
innems hinausgehend4g, fragten indes junge Autoren nach mentalen Befindlichkeiten in der
Gesellschaft. Solange der Krieg nicht aus den Kdpfen verbannt sei, seien nicht alle nétigen
Lehren aus dem Zweiten Weltkrieg gezogen.47

Sicherlich war im ,trivialen* Gedéchtnis8 der DDR-Gesellschaft die Kriegserfahrung
dieser Jahre in einer sehr komplexen Weise préasent. Wahrend in Pausengespréchen am
Arbeitsplatz oder an den Stammtischen der Krieg oft noch ,,gewonnen‘ wurde, herrschte
besonders unter Jugendlichen eine Abneigung, sich militérischer Disziplin zu unterwerfen.
Wenn auch nicht immer aus prononciert politischen Beweggriinden, hielten doch viele Di-
stanz zu den Anwerbeaktionen der Nationalen Volksarmee bzw. der FDJ-Fiihrung® die auf
ihrem V. Parlament im Jahr 1955 zur erhéhten Verteidigungsbereitschaft fir den von den
,westdeutschen Militaristen bedrohten Arbeiter- und Bauemstaat aufrief.® Viele Angeho-
rige der Kriegsjahrgénge wollten nichts mehr von den Schrecken des Landseralltags wissen
und auch nicht erinnert werden ,,an jene Tage, als sie selbst im grauen Rock steckten, in
Marsch gesetzt wurden, nicht mehr nach Recht und Unrecht fragten und ihre Brust jenes
Kainszeichen zierte, das fortan in der Welt als Symbol vollendeter Tyrannei und mérderi-
scher Perfektion gilt*“.5l Doch andererseits fanden, &hnlich wie im Westen Deutschlands,
Erzéhlungen vom Kriege eine breite Leserschaft; die Erinnerungsmuster des ,,offiziellen*
und das ,,alltaglichen* Gedachtnisses befanden sich in der DDR in einem permanenten
Spannungszustand.®

DDR-Autoren fiihlten sich in diesem polarisierten Klima zu literarischen Stellungnahmen
gedrangt, die sich durch das von Kulturfiinktiondren der SED implementierte Deutungsge-
bot westlicher ,,bellizistischer Literatur und Filme als ideologische Munition der Wieder-
bewaffnung manchen Kiinstler doch zu sehr gedriickt fanden. Schlielich fanden sich auch

46 Siehe Berger, Gewissensfrage Antifaschismus, S. 43f.

47  So bilanzierte es die damalige Redakteurin der ,,Neuen Deutschen Literatur®, Christa Wolf, zur er-
wahnten Schriftstellerkonferenz; zit. nach Ursula Heukenkamp, Einleitung, in: dies. (Hg.), Uner-
wunschte Erfahrung, S. 5.

48 Vgl. Volkhard Knigge, ,Trivialesl GeschichtsbewuBtsein und verstehender Geschichtsunterricht
(Geschichtsdidaktik, Band 3), Pfaffenweiler 1988.

49 Die Parteiagitation sollte sich um eine verstarkte Rekrutierungsarbeit als gesellschaftlich ,,gesundes*
Disziplinierungsmittel bemuhen. So wurden unter den Lehrlingen des DEFA-Betriebes mehrfach ne-
gative Einstellungen gegen den Aufbau der Armee registriert; nicht selten wurde als Grund die Inter-
vention der Roten Armee gegen die ungarische Nagy-Regierung vermerkt (Berichte der BPO des
DEFA-Studios fur Spielfilme vom 4.7. und 11.7.1956, in: Brandenburgisches Landeshauptarchiv, Be-
stand BL Potsdam IV- BPO/510/933, pag. 165-168, zit. bei Thomas Heimann, DEFA, Kinstler und
SED-Kulturpolitik. Zum Verhaltnis von Kulturpolitik und Filmproduktion in der SBZ/DDR 1945 bis
1959, Berlin 1994, S. 270, FuBBnote 71) sowie Bericht der BPO vom 14.11.56, ebd. FuBnote 73.

50 ,,Seid bereit zur Arbeit und zur Verteidigung der Heimat®“, V. Parlament der Freien Deutschen Ju-
gend., Erfurt, vom 25. bis 27. Mai 1955, Berlin (O) o. J., S. 39, zit. bei Ulrich Méahlert/Gerd-Rudiger
Stephan, Blaue Hemden, Rote Fahnen. Die Geschichte der Freien Deutschen Jugend, Opladen 1996,
S. 105.

51 So Hermann Schirrmeister in seiner Besprechung des Films Betrogen bis zum jingsten Tag in der
»,Markischen Volksstimme*, Potsdam, vom 16.3.1957.

52 Vgl. dazu Wolfgang Benz, Etappen bundesdeutscher Geschichte am Leitfaden unerledigter deutscher
Vergangenheit, in: Brigitte Rauschenbach (Hg.), Erinnern, Wiederholen, Durcharbeiten. Zur Psycho-
Analyse deutscher Wenden, Berlin 1992, S. 112.

Copyright (c) Zentrum fiir Zeithistorische Forschung Potsdam e.V. und Autor



] http://dx.doi.org/10.14765/zzf.dok.1.1060
Erinnerung als Wandlung 49

im Osten Stimmen, die nicht bereit waren, das Risiko eines neuerlichen weltweiten kriegeri-
schen Konflikts wegen eines unterstiitzenswerten Gesellschaftsentwurfs in Kauf zu neh-
men33 Welche Bedeutung spielte nun der DEFA-Film in dieser Gemengelage?

Verfilmung einer Kriegserzahlung im ,, Tauwetter*

Das zentralistische Filmwesen der DDR laborierte seit Beginn der fiinfziger Jahre an unfle-
xiblen Strukturen und Entscheidungsverlaufen, was 1952/53 in eine tiefe Produktionskrise
mindete.51 So erdffnete das kurze kulturpolitische ,, Tauwetter nach dem XX. Parteitag der
KPdSU auch der DEFA, genauer: den Leitungsgremien und stoffindenden bzw. -begutach-
tenden Abteilungen (Lektorat, Dramaturgie, Kunstlerischer Rat) der VEB-Studios eine
Denkphase, um neue kinstlerische Wege einzuschlagen und die gesellschaftliche und histo-
rische Realitét ,,zu erobern®.

Unter dem Eindruck der nach dem AbschluR der Pariser Vertrdge 1955 wieder stirker
konfrontativen Deutschlandpolitik der SED bemihten sich die Leitung des Spielfilmstudios
der DEFA und die Filmbehorde des Kulturministeriums (Hauptverwaltung Film), entspre-
chende Stoffe zu entwickeln, doch fiel die Bilanz recht mager aus.% Die SED-Fiihrung und
Spitzen des Kulturapparates setzten auf grof3e filmische Historienpanoramen, wahrend den
Studio- und Kulturverantwortlichen sich nicht zuletzt das Inszenierungsproblem Uberzeu-
gender, d. h. technisch und 6konomisch aufwendiger Kriegssujets mit militarischen Mas-
senszenen aufdrangte. Fir die Gestaltung der SchluRapotheose des zweiteiligen Geschichts-
und Heldenepos' Uber Emst Thadlmann (Thalmann - Der Fihrer seiner Klasse)5 reiste das
Drehteam des Regisseurs Kurt Maetzig 1955 in die UdSSR, wo entsprechendes Kriegsgerat
(T 34-Panzer) und Armeestatisten zur Verflgung gestellt wurden: Deutsche Kommunisten
erzwingen mit der sowjetischen Panzereinheit unter dem Banner Emst Thélmanns die Ka-
pitulation der Wehrmachtsfihrung und feiern mit befreiten KZ-Haftlingen den Sieg. Eine
solche Darstellung von emblematischer Bedeutung bertcksichtigte ebensowenig den Erfah-
rungshorizont ehemaliger Soldaten wie die von Andrew Thorndike im Dokumentarfilmstu-
dio entstandene und mit groem propagandistischen Aufwand verbreitete Kompilation bu
und mancher Kamerad (Auffihrung 1956). Wohl schlégt diese einen grofien geschichtli-
chen Bogen und findet beeindruckende dokumentarische Bilder von deutschen Soldaten an
der Ostfront, doch stehen diese selten flr sich, sind vielmehr symbolische Verweise auf die
geschlagene Wehrmacht und die Gegenpropaganda der KPD.5 In der DEFA-Spielfilmpro-

53 Siehe Heukenkamp, Vorbemerkung, in: dies. (Hg.), Unerwiinschte Erfahrung, S. 5f.

54 Heimann, DEFA, Kunstler und SED-Kulturpolitik, S. 264ff.

55 Darunter befand sich das Vorhaben, Bodo Uhses Roman Die Patrioten zu verfilmen, das allerdings
nicht realisiert wurde; vgl. hierzu auch den Beitrag von Simone Barek in diesem Band und Heimann,
DEFA, Kinstler und SED-Kulturpolitik S. 213.

56 Vgl. Sandra Langenhahn, Urspringe und Ausformung des Thalmann-Kults. Die DEFA-Filme Sohn
seiner Klasse und Fihrer seiner Klasse, in: Bundeszentrale fur Politische Bildung (Hg.), Leit- und
Feindbilder in DDR-Medien, Bonn 1997, S. 55-65.

57 Die aufwendige Geschichtsdokumentation von Andrew Thorndike war eine unmittelbare Antwort auf
ahnliche westdeutsche Produktionen mit dokumentarischem Anspruch; siehe hierzu Thomas Hei-
mann, ,,Lehren aus der deutschen Geschichte*: Wahrheitstreue und Propaganda im DEFA-Dokumen-
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duktion dieser Jahre finden sich vereinzelt Rekurse auf Folgen der Kriegszeit, etwa Konrad
Wolfs zweiter Film Genesung (1956) oder Slatan Dudows antiwestliche Militarsatire Der
Hauptmann von KéIn (1957). SchlieBlich standen dem Bemiihen um eine &sthetische Er-
weiterung die Normativen des ,,Sozialistischen Realismus“ (positiver Held, Einheit von
Individuellem und gesellschaftlich Allgemeinem, Synthese zum ,, Typischen®) entgegen, die
nur partiell durchbrochen werden konnten. Weit schwieriger erwies sich dies fir filmische
Anndherungen an authentische Kriegserfahrungen.

Die asthetischen Impulse des politischen ,, Tauwetters* wurden mit verhaltener Euphorie
aufgenommen. Literarische und filmische Kriegserzéahlungen aus der UdSSR wie Die Kra-
niche ziehen (1957, Regie: Michail Kalatosow), die Novelle Der Einundvierzigste von La-
wrenjew (1956) oder Ein Menschenschicksal nach Scholochow (1958, beide von Grigori
Tschuchrai verfilmt), zum Teil auch Einflisse des neorealistischen Films aus Italien und
Frankreich, wurden als stimulierend empfunden, um aus dem kiinstlerischen Dilemma her-
auszufinden und Wege der filmischen Aneignung der Kriegsvergangenheit zu eréffnen.

Erfahrungsdimensionen der unmittelbar Beteiligten

Unter den antifaschistischen Themen im Produktionsplan fir das Jahr 1956 sah die Leitung
des DEFA-Spielfilmstudios auch die Verfilmung von Franz Fiihmanns Novelle Kameraden
vor. Damit griff die DEFA zum ersten Mal einen autobiographisch gefarbten Stoff auf, der
sich mit Zwangslagen von Wehrmachtssoldaten zwischen Treueeid, Kameradschaft und
Desillusionierung auseinandersetzte. Der Ansatz dieses Vorhabens schien tberaus plausibel.
.Kameradschaft“ war der psychosoziale Kitt der deutschen Wehrmacht gewesen, ein ,,le-
benswichtiges Element bei der Schaffung einer zusammenhaltenden, nicht unterzukriegen-
den Gruppe von Frontkampfern®, aber eben auch wichtiges ideologisches Moment der Na-
zipropaganda, um den Gedanken der VVolksgemeinschaft in der Armee im Mehrfrontenkrieg
fest zu verankern.B Auch in der DDR schien der Korpsgeist der Wehrmacht in den Erinne-
rungen vieler Ehemaliger weithin unbelastet von den nazistischen Zumutungen geblieben zu
sein.

Angesichts der oben skizzierten Umstéande waren das DEFA-Projekt und die zu erwar-
tende kontroverse Rezeption keineswegs unumstritten. Doch half auf der Leitungsebene des
Spielfilmstudios eine giinstige personelle Konstellation, die eine besondere Sensibilitat flr
solche Themen versprach. Auch Rudolf Bhm, der neue Dramaturgiechef des Spielfilmstu-
dios seit Anfang 1956 und vormals stellvertretender Leiter der Filmbehdrde (Hauptverwal-
tung Film, im folgenden: HV Film), war an dem Projekt interessiert. Als Wehrmachtsleut-
nant (Jahrgang 1917) gelang es ihm, mit einer Gruppe von Soldaten vor der Kapitulation

tarfilm Du und mancher Kamerad, in: Martin Sabrow (Hg.), Verwaltete Vergangenheit. Geschichts-
kultur und Herrschaftslegitimation in der DDR, Leipzig 1997, S. 185-216.

58 Dieser Kameradschaftspflege hatte sich die Wehrmachtsfihrung sehr frih gewidmet, wohl wissend,
wie sehr die soziale Kontrolle vermittels Korpsgeist fur die expansionistische Strategie des nazisti-
schen Weltanschauungskrieges von essentieller Bedeutung war; siehe hierzu neuerdings Stephen G.
Fritz, der den Alltag der deutschen Wehrmachtsoldaten aus Briefen, Tageblchern, mindlichen Erin-
nerungen und Uberlieferungen zu rekonstruieren versucht: Hitlers Frontsoldaten. Der erzihlte Krieg,
Berlin 1998, S. 193f.
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der sechsten Armee in Stalingrad zur russischen Seite Uberzulaufen. Danach war er an der
Gegenpropaganda des ,,Nationalkomitee Freies Deutschland* (NKFD) und an Antifa-
Schulungen beteiligt gewesen. Ebenso forderlich wirkte wohl auch der biographische Hin-
tergrund der stoffbegleitenden Ebene des Studios: Unter den damals sechzehn Studiodra-
maturgen befanden sich sechs ehemalige Wehrmachtsangehdrige mit Offiziersrang.® Auch
viele bei der DEFA beschaftigte Kinstler hatten noch frische Kriegserinnerungen. Schau-
spieler, Techniker und BUhnenarbeiter konnten aus eigenem Erleben Figuren in Kriegssujets
unmittelbar nachvollziehen.® Uberdies hatten sich im verhaltenen Sog des kiinstlerischen
Reformdenkens bei der DEFA gréRere Handlungsspielrdume erdffnet. Entscheidungsver-
laufe verkirzten sich gegentiber friheren Produktionsjahren erheblich. Einen neuen, prag-
matischen Windzug verspurte man auch im Spielfilmstudio der DEFA.

Fihmann, der Autor der Novelle (Jahrgang 1922), verstand sich als Konvertierter. Nach
eigenen Angaben hatte er seine ,,Hitlerglaubigkeit* in der Antifa-Zentralschule in Noginsk
bei Moskau und als Lehrgruppenleiter in Antifa-Schulen in der Nahe Rigas mit Hilfe der
Literatur von Heine, Thomas Mann und Brecht tiberwunden und seinen Weg zur ,.inneren
mentalen Befreiung* durch llja Ehrenburgs Erzéhlung Der zweite Tag gefunden, einer kraf3
realistischen Schilderung von Menschen, die in der kriegsverwusteten UdSSR unter primi-
tivsten Bedingungen die letzten Kriegsjahre erlebten.6l Schon damals genofl? er den Ruf
eines vielversprechenden Lyrikers und Erzéhlers, sein Talent hatte er insbesondere im Um-
gang mit literarisch kleinen Formen bewiesen.

Bis zu seiner Rickkehr aus der Kriegsgefangenschaft 1949 war er fur politische Funktio-
nen vorbereitet worden. Zunachst personlicher Referent von Vincenz Muller, Ubernahm er
bald die Abteilung Kulturpolitik im Vorstand der NDPD, dem er bis 1958 angehdrte. Damit
befand er sich im inneren Kreis der 1948 gegriindeten Blockpartei, die ehemalige kleine
NSDAP-Funktiondre und Berufssoldaten der Hitlerarmee in das neue System einbinden
sollten. In den funfziger Jahren war in der DDR nicht nur in dieser Partei ein soziales und
psychologisches Klima geschaffen, das von ihren Parteigangern Loyalitatserklarungen ab-
verlangte, anstatt eines mihsamen ,,seelischen und sozialen Reiflings- und Klarungsprozes-
ses, was eigentlich Faschismus in den Seelen der Menschen und in ihrem Zusammenleben
bedeutet hatte*.& Unbedingte Systemloyalitat (nachweislich in seiner Stellungnahme zum

59 1958 deutete ein Mitglied der Parteileitung im Spielfilmstudio wahrend der Auseinandersetzungen mit
,revisionistischen* Tendenzen diesen Tatbestand diffamierend um (Heimann, DEFA, Kiunstler und
SED-Kulturpolitik, S. 310); zur sogenannten zweiten Generation der DEFA-Regisseure siehe Ralf
Schenk, Mitten im kalten Krieg 1950 bis 1960, in: Filmmuseum Potsdam (Hg.), Das zweite Leben der
Filmstadt Babelsberg. DEFA-Spielfilme 1946-1992, Berlin 1994, S. 50-157, hier S. 110.

60 Aufdiese authentischen Erfahrungswerte unter Schauspielern wies etwa Klaus Wischnewski in seiner
Rezension des Films Betrogen bis zum jungsten Tag hin, Einzelfall oder Verallgemeinerung, in:
»Deutsche Filmkunst“ 4/1957, S. 99; siehe dazu auch die Stellungnahme des Schauspielers Wolfgang
Kieling in den ,,Mitteldeutschen Neuesten Nachrichten*, Halle, vom 8.3.1957.

61 So in einem 1961 gefihrten Gesprach (Stiftung Archiv der Akademie der Kinste, Berlin (im f.
SAdK), Franz-Fuhmann-Archiv, S 28; generell dazu die Fihmann-Biographie von Hans Richter,
Franz Fihmann - ein deutsches Dichterleben, Berlin/Weimar 1992, bes. S. 115 f.; und Barbara Heinze
(Hg.), Franz Fihmann. Eine Biographie in Bildern, Dokumenten und Briefen, Rostock 1998.

62 Vgl. hierzu Hans-Joachim Maaz, Sozialpsychologische Ursachen von Rechtsextremismus, in: Karl-
Heinz Heinemann/Wilfried Schubarth (Hg.), Der antifaschistische Staat entléft seine Kinder. Jugend
und Rechtsextremismus in Ostdeutschland, Kéln 1992, S. 116-125, hier S. 116f.

Copyright (c) Zentrum fiir Zeithistorische Forschung Potsdam e.V. und Autor



http://dx.doi.org/10.14765/zzf.dok.1.1060
52 Thomas Heimann

Juniaufstand 1953 und einer anfanglichen Bewunderung Stalins) bestimmten zunéchst seine
damaligen literarischen und publizistischen Stellungnahmen.

Doch Fiihmann, der ab 1952 auch im Vorstand des Schriftstellerverbandes (DSV) wirkte,
pladierte friihzeitig auch fur ,.eine objektivierende Gestaltung des eigenen Wandels und ein
massenwirksames Angebot aktueller Antikriegspropaganda“.@ Wie manche DDR-Kinstler
pragte ihn die kulturpolitische Aufbruchsstimmung der Jahre 1956/57 nachhaltig. Ein be-
ginnender Utopieverlust gegenliber der im sowjetischen Antifa-Lager vermittelten stalinisti-
schen Welt- und Politiksicht deutete sich zu dieser Zeit schon an, wie unlangst veroffent-
lichte Stellungnahmen belegen.&t Fihmann versagte sich keinesfalls einer &ffentlich
formulierten, kritischen Haltung gegentiber gangigen kulturpolitischen Praxen. Befragt nach
seinen Schreibmotiven anlaBlich der Ausstrahlung seiner Kriegserzéhlung Das Gottesge-
richt im DDR-Rundfunk (1957), antwortete er mit einem deutlichen Seitenhieb: ,,Eigentlich
wollte ich einmal eine Geschichte schreiben, in der nichts passiert. AuRerdem ist sie forma-
listisch*.@ Sein Biograph zitiert ihn in ahnlicher Weise: ,,Kunst kann u. a. auch Waffe sein,
aber sie ist selbstverstéandlich nicht nur Waffe*.6

Der Nationalpreis fir seine literarischen Arbeiten stand wahrend der Vorbereitung des
DEFA-Projekts noch aus (den Preis Ill. Klasse erhielt er erst im Oktober 1957). Kritiker
lobten die Novelle, die im September 1955 als Fortsetzungsgeschichte in der ,,Nationalzei-
tung®, dem Zentralorgan der NDPD, abgedruckt worden war, wegen der Uberzeugenden
Schilderung des Wehrmachtsalltags und der literarisch gelungenen Verarbeitung ,,gedankli-
cher Vorgange* von Soldaten in den Endkémpfen an der Ostfront.67 Fihmanns Mentor und
Schriftstellerkollege Louis Fiimberg verwies ebenfalls auf die VVorziige der Erzahlung: Ka-
meraden sei exemplarisch fir den Umgang mit Dingen, die ,,aus einem wirklich ans Licht
drangen. Man muf? sich gleichsam nicht anders helfen kénnen, als sie zu erzéhlen.“®

63 Richter, Franz Fihmann, S.137; Fihmann fragte auf dem IV. Parteitag der NDPD 1952 nach dem
Film, dem Roman, dem Schauspiel, die die Wandlung vieler Deutscher zu Faschismusgegnem verar-
beiteten.

64 Siehe seine Stellungnahme zu ,,Personenkult®, kulturpolitischen Reformen und zur Kulturpolitik der
NDPD in einem Brief an Lothar Bolz vom 9.11.1956, in: Heinze, Franz Fihmann, S. 76ff., und die
Auszige eines Rundfunkgespraches des RIAS-Joumalisten Hans-Georg Soldat mit Franz Fihmann
am 28.5.1979 in seinem Konferenzbeitrag ,,Franz Fihmann und die Ost-West-Offentlichkeit”, in: Bri-
gitte Kriger u. a. (Hg.), Jeder hat seinen Fihmann. Herkunft - Pragung - Habitus. Potsdamer litera-
turwissenschaftliche Studien und Konferenzberichte. Zugange zu Poetologie und Werk Franz Fih-
manns, Frankfurt a. M. u. a. 1998, S. 275-294, bes. S. 289.

65 Fihmanns ,,Gottesgericht”“ im Funk (Rezension in der ,,Nationalzeitung“ Nr. 28 vom 2.2.1957). Gene-
rell siehe Dennis Thate,,Subjective Authenticity* in Margy Gerber u. a., Franz Filhmann*s early prose
writing, Studies in GDR culture and society. 10 selected papers from the 15th New Hampshire Sym-
posium of the GDR, London 1991, S. 135-150.

66 ,, Thesen zu Diskussion uber Literatur und Kunst®, fir den Hauptvorstand der NDPD, zit. nach Rich-
ter, Franz Fihmann, S. 149.

67 Siehe etwa die Besprechung der Novelle im ,,Neuen Deutschland*, 23.10.55, Beilage ,,Kunst und
Literatur®.

68 Zit. nach Thate, ,Subjective Authenticity* S. 140. Auch Renn ermutigte ihn ausdricklich, auf dem
gestalterischen Weg zu bleiben, den er mit ,,Kameraden* eingeschlagen hatte, selbst gegen Anwurfe
falscher Theoretiker®, die gegen die Ausgestaltung irrealer Phantasiewelten seiner Protagonisten Wi-
derstand entgegensetzen wirden (Brief an Fihmann vom 14.11.1955), zit. bei Heinze, Franz Fih-
mann, S. 62.
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Flhmanns radikaler Umgang mit der Bedeutung von ,,Kameradschaft®, der die Mdglich-
keit menschlicher Beziehungen unter den Bedingungen des Krieges in der Wehrmacht ver-
warf, forderte ehemalige ,,Kameraden zum Widerspruch heraus, wie Meinungsauf3erungen
von Parteifreunden zum Abdruck der Novelle in der ,,Nationalzeitung* illustrieren. Sie
sahen ihre soldatische Ehre und moralische Integritét in Zweifel gezogen. Die NDPD-Par-
teifihrung reagierte mit Verstandnis und konzedierte die noch ausstehende Darstellung
solcher Wehrmachtsoffiziere, die ,,irregeleitet, aber zunéchst noch begeistert und in dem
Glauben, fir Deutschland zu kampfen*, ihre Pflicht taten.63

Unter dem Arbeitstitel Kameraden Ubernahm es Kurt Bortfeldt7l, kurzzeitig ebenfalls
Wehrmachtsgefreiter, Fihmanns Novelle in ein filmgerechtes Szenarium zu Ubertragen. Auf
seine Anregung hin war der Stoff in den Produktionsplan des Studios aufgenommen wor-
den. Als Regisseur lie} sich Kurt Jung-Alsen verpflichten, ein bis dahin eher gliickloser
Regieneuling bei der DEFA, der unter anderem auch das sowjetische Stiick Reiterarmee
Uber den bolschewistischen Armeehelden Budjonny auf der Bihne inszeniert hatte.2 Er
hatte ab 1943 Kriegsdienst geleistet und war in amerikanische Gefangenschaft geraten. Die
Kamera fuhrte Walter Fehdmer. Wovon erzahlt die Filmgeschichte Betrogen bis zum jing-
sten Tag (Kameraden)?

Juli 1941 an der Memel, der deutsch-litauischen Grenze. Drei Wehrmachtssoldaten, der
Gefreite Lick, der Obergefreite Wagner und Oberschiitze Paulun, erhalten wegen auf3eror-
dentlich guter Leistungen beim UbungsschieRen Sonderurlaub. Zur gleichen Zeit verab-
schiedet sich Angelika von ihrem Vater, dem Kompaniechef Hauptmann von der Saale. An
einem idyllischen See nahe der Grenze trifft sie ihren Liebhaber, einen Leutnant. Friedlich
liegen sie im Gras, der Leutnant beobachtet russische Grenzsoldaten in der Feme beim Ful3-
ballspielen in sommerlicher Hitze. Sie will ihn bei sich haben, bis sie den Nachmittagszug
nehmen kann. Doch der Leutnant verabschiedet sich pflichtbewut zum UbungsschieRen.
Unterdessen jagen die drei Soldaten mit der Gbriggebliebenen scharfen Munition im Grenz-
gebiet. Eine verirrte Kugel tétet Angelika. Lick dréngt darauf, die Leiche im Sumpf zu ver-
senken. Paulun, der als einziger nicht geschossen hat, ist als Mitwisser von Skrupeln geplagt
und wird fur die anderen zum Risiko. Sie versuchen Paulun davon abzuhalten, Meldung zu

69 Schreiben des Bezirksverbands Rostock der NDPD an Filhmann, 28.11.1955, SAdK, NL Franz Fih-
mann, S 152.

70 Als Textvorlage ist die Veroffentlichung der Novelle in folgendem Band verwendet worden: Men-
schen im Krieg. Erzahlungen Uber den zweiten Weltkrieg von Autoren der Deutschen Demokratischen
Republik und der Sowjetunion, Berlin (O) 1975, S. 11-51.

71 Geboren am 30.4.1907 in Hamburg, zunéchst Konditorlehre, dann Ausbildung zum Schauspieler,
Dramaturg, Regisseur; als freier Schriftsteller u. a. Arbeit fur die UfA; 1940 bei der Marine; 1941 von
der UfA unabkdmmlich gestellt, in dieser Zeit u. a. kulturelle Truppenbetreuung; im September 1944
erneut eingezogen und im Marz 1945 in franzésische Gefangenschaft geraten, arbeitete nach Kriegs-
ende u. a. als Drehbuchautor fir die westdeutschen Filmfirmen ,,Tobis*“, ,,Real-Film*“ und ,,CCC-
Film*, siedelte 1952 in die DDR Uber, war dann fur die DEFA und fir das DDR-Femsehen tétig;
Filmszenarien und -drehbicher u. a. Gefahrliche Fracht, Das geheimnisvolle Wrack, Der Teufel vom
Muhlenberg und Das Traumschiff.

72 Geboren am 18.6.1905 in Tutzing; schauspielerische Ausbildung an der ,,Scala“ in Wien; spater Ar-
beit als Theaterregisseur; nach 1945 zundchst Spielleiter beim Mitteldeutschen Rundfunk in Leipzig,
dann Theaterregie; 1952 bis 1954 Intendant am Landestheater Sachsen-Anhalt in Halle, Regieauf-
gaben beim DDR-Femsehen und am Berliner Theater am Schiffbauerdamm. Jung-Alsen hatte bei der
DEFA 1955 und 1956 die recht unbedeutenden Lustspiele Wer seine Frau lieb hat und Drei Madchen
im Endspiel realisieren kénnen, die bei der DEFA abschétzig als unbedarfte ,,Kiki“-Filme galten.
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machen und fordern ,,kameradschaftliches* Verhalten ein. Paulun halt den Druck kaum aus,
neigt zum Freitod. Lick scheut sogar abseits einer Kompaniefeier nicht vor einem Mordver-
such an dem seiner Ansicht nach unheldischen Paulun zuriick, der jedoch vom hinzukom-
menden Hauptmann in letzter Sekunde unwissentlich vereitelt wird. Der Hauptmann stellt
Lick zur Rede, der ein Beweisstiick zu verbergen sucht, interpretiert Licks Nervositat als
feiges Verhalten und provoziert ihn. Lick hélt dank seiner KaltblUtigkeit stand, die er spéter
weltanschaulich mit Zitaten aus Nietzsches ,,Zarathustra™ untermauert. Paulun, wieder bei
Bewuftsein, gelobt vor seinen Kameraden Besserung und konstatiert, dal3 Lick und \Wagner
in ihrem nationalsozialistischen Bewuf3tsein ,,schon so viel weiter” seien. Die beiden be-
flrchten angesichts von Pauluns labilem Zustand ihre Entdeckung. Schlie3lich wendet sich
Lick, der um seine Offizierskarriere bangt, an seinen Vater, einen SS-General aus dem Um-
kreis des ,,Fuhrers®. Der folgt der Devise, ,,Wir suchen fur alles eine nationalsozialistische
Lésung, und wir finden sie®. Der deutsche Angriff auf die UdSSR hat begonnen, Flugzeuge
bombardieren russische Dérfer. Am Tag des Uberfalls verkiindet der SS-General der Kom-
panie und Angelikas Vater, dem Hauptmann, angesichts des Leichnams der jungen Frau die
Version von ,,russischen Untermenschen®, die diese Tat begangen hétten. Den Hauptmann
fordert er zu ricksichtslosem Vorgehen auf.73 Dieser 1ait in einem russischen Dorf eine
Vergeltungsaktion durchfiihren und junge Frauen erschief3en. Der verzweifelte Paulun, der
aus Kameradschaft seine nicht abgeschossene Patrone weggeworfen hatte und damit objek-
tiv zum Mittéter geworden war, will dem Hauptmann nun die Wahrheit sagen. Doch dieser
bezichtigt Paulun der geistigen Verwirrung und befiehlt, ihn ins Lazarett zu schaffen. Lick
erschief3t Paulun, als er fliehen will. Wagner ist entsetzt, doch fehlt ihm die Kraft, gegen
Lick aufzubegehren. Er folgt ihm in die Einheit zurtick.

Wie erfolgte die Ubertragung des Textes in eine Drehbuchversion? Die Filhmannsche
Novelle lebt sehr stark von der Veranschaulichung der ,,gedanklichen VVorgénge* in den drei
charakterlich und psychologisch sehr unterschiedlichen Hauptfiguren und ihrem Miihen, mit
einem dusteren Geheimnis umzugehen. Dies geschieht vor allem Uber innere Monologe und
Traumsequenzen.? Die schwierig verfilmbare Erzéhlkonstruktion dramatisierten Drehbuch-
autor Bortfeldt und Regisseur Jung-Alsen mit einer veranderten Dialog- und Handlungsfiih-
rung. Im Juni 1956 legte Bortfeldt eine erste Fassung vor.’ Einer damals géngigen Praxis
bei der DEFA folgend, hatte er die Geschichte in einen aktuellen politischen Zusammen-
hang bringen wollen: In einem kleinen westdeutschen Grenzstédtchen wird dem Bundes-
tagsabgeordneten von der Saale, dem Hauptmann aus der Fllhmannschen Erzahlung, ein
festlicher Empfang bereitet. Er hélt eine Laudatio auf die heldenhaften deutschen Véter und
Sohne, die trotz aller Widrigkeiten ungebeugt geblieben seien. Vom Rednerpodium erblickt
er seine beiden friheren Untergebenen Lick und Wagner. Die schaulustige Menge teilt sich

73 Er erinnert ihn an den ,,FUhrerbefehl”“. Das Wehrmachtsoberkommando (OKW) hatte am 13. Mai
1941 einen ErlaB herausgegeben, wonach Straffreiheit flr gesetzwidriges Vorgehen gegen Zivilisten
durch Wehrmachtsangehdorige gewéhrt wurde; im Juni folgte der berlchtigte ,,Kommissarbefehl* G6-
rings. Das Motiv der Leiche verweist auf von der SS inszenierten Uberfall auf den Sender Gleiwitz,
der zum Anlaf} fir den deutschen Einmarsch in Polen 1939 genommen wurde.

74 Nicht zuféllig setzte sich Fihmann seit den spaten flinfziger Jahren fiir die Publikation der Schriften
Sigmund Freuds in der DDR ein. Bei der ersten DDR-Vero6ffentlichung von Freudtexten im Jahr 1982
unter dem Titel ,, Trauer und Melancholie* z&hlte er zu den Herausgebern.

75 BA DR 117 SzIOa, Literarisches Szenarium von Kurt Bortfeldt nach Franz Fihmanns Novelle Kame-
raden, 8.6.1956.
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auf in begeisterte Zuhérer und ,,andere, verharmt und vergramt, stumm geworden im Leid,
das um so beredter aus ihren Augen spricht. Da kiinden Schilder, was nicht mehr gesagt
wird ....,,Wir suchen unseren Sohn*, ,,Ich suche meinen Mann®, ,,Wir suchen unseren Va-
ter“.® Die Mutter Pauluns fragt vergeblich nach ihrem vermifiten Sohn. Wagner beginnt,
sich an die Vorgange des Jahres 1941 zu erinnern, die in einer Riickblende erzéhlt werden.
Dieses Vorgehen hatte Methode. Bortfeldt war im Einverstandnis mit der HV Film daran
gelegen, den Plot der Filhmannschen Erzéhlung stérker zu typisieren und eine dem Regel-
werk des ,,sozialistischen Realismus* vorbildhafte, giltige Erzéhlung zu schaffen: ,,So in-
teressant die [...] Novelle ,,Kameraden® [...] ist, sie enthélt doch lediglich eine Kritik an der
Vergangenheit und beschéftigt sich mit einem Sonderfall [...]. Die Wandlung Pauluns vom
glaubigen jungen Nationalsozialisten zum aktiven Kémpfer gegen die Naziideologie ist
bereits gestaltet. Neu zu gestalten ware eine gewisse Wandlung des Mitlaufers Karl Wagner.
Dieser einfache unpolitische, nur auf sein eigenes Wohl bedachte Mann darf sich nicht am
Mordplan gegen Paulun [wie es in der Novelle angelegt war, T. H.] beteiligen. Zu dem
Wehrmachtshauptmann, dem Vater der erschossenen jungen Frau, dirfe nicht Mitgefuhl
aufkommen. ,Er ist zwar Opfer der Umsténde, aber nicht mehr bedauernswert. Wird die
GewichtsVerteilung von positiv und negativ derart vorgenommen, so bleibt in dem Film
mehr als ein spannendes individuelles Erlebnis, der Film gewinnt Allgemeingultigkeit.“77

Doch weder die Filmbehdrde HV Film noch die Studiovertreter wollten diese Version
akzeptieren und lehnten einhellig das Drehbuch als tberfrachtet ab. Im Abnahmegesprach
wurden Anderungen vereinbart:® Die von Bortfeldt hinzugefiigte Rahmenhandlung sei
unverziglich zu streichen. Die Charakterisierung negativer (Lick, SS-General) oder ambi-
valenter Figuren (Wagner) solle abgemildert, d. h. dem Fihmannschen Ausgangstext wieder
angendhert und der individuellen Schauspielerfihrung des Regisseurs Uberlassen werden.
Auch die SchluRReinstellung erfuhr eine wesentliche Verénderung. Bleibt in der Novelle
offen, wer auf Paulun den Fangschuf? abgibt (die Novelle endet mit dem Satz: ,,Litauische
Bauern fanden ihn*), so sollte nun sein moralischer Befehlsnotstand, als er von der Geisel-
erschieldung erfahrt, deutlich dramatisiert werden, um den endgultigen ideologischen Bruch
des Soldaten zu verdeutlichen: Paulun springt verzweifelt aus dem Fenster, nachdem er
vergebens dem Vater des Médchens den wahren Hergang geschildert hatte, und verletzt sich
dabei schwer. Pauluns Entschluf3, nun zu russischen Partisanen [sic!] Uberzulaufen, wird mit
der unverhohlenen Absicht Licks parallelisiert, ihn zu ermorden. Wagner will zundchst
protestieren, fugt sich dann aber.

Wahrend so allzu einfache und schematisierende, also unglaubwiirdig erscheinende Per-
sonencharakterisierungen abgeschwacht worden waren, schien zugleich eine kathartisch
wirkende und fur alle kompromif3fahige Lésung gefunden, die die Wandlung zum ,,politisch
korrekten Deserteur verstarkte. Bemerkenswert ist dabei eine starkere Nuancierung in der
Bewertung der Rolle der Wehrmacht im NS-System. Bei den Beratungen hiel3 es noch: Der
Eindruck misse vermieden werden, daf3 die Wehrmacht in irgendeiner Weise gegentiber der
SS Rehabilitierung erfahre. Bortfeldt vermerkte hierzu spéter nach dem Kinostart des Films,
ihm sei viel daran gelegen, dem Zuschauer ldentifikationsangebote Uber eine mdglichst
differenzierte Figurenzeichnung zu machen und in Lick den Prototyp eines von der

76 Ebd.

77 Ebd., alle Zitate aus einer von Bortfeldt am 23. Juli 1956 angefertigten Aktennotiz.

78 BA DR 1 1924, Anderungsfahrplan fur das Drehbuch Betrogen bis zumjungsten Tag, 1. Fassung vom
20.6.1956.
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Ideologie des Herrenmenschen zum skrupellosen Verbrecher erzogenen Menschen zu bie-
ten.®

Nach einmonatiger Verspatung begann der erste Drehtag am 15. August 1956, auf der
Grundlage der zweiten Fassung vom 8. August, knapp sieben Wochen nach der tblichen
Freigabebestatigung durch die Studioleitung.® Die Feinschnittabnahme, d. h. die Endab-
nahme im Studio, sollte Ende November stattfinden. Unterdessen erfolgten weitere Ande-
rungen, die sich auf einen vorweggenommenen Wahmehmungshorizont der potentiellen
Zuschauer bezogen: Vorbeiziehende ,,singende Soldaten im Mandéver und andere Milieu-
details seien in ihrer Aussage eindeutig zu machen, um ,,das Kriegsspielen der Naziarmee
keinesfalls als eine halbwegs erfreuliche Angelegenheit erscheinen zu lassen®. Interessant
wegen des Umgang mit beim Zuschauer vermuteten Klischees Uber osteuropdische Men-
schen ist die Szene ,,badende litauische Kinder*. Bei den Beratungen wurden Kinder mit
kurzgeschorenem Haarschopf empfohlen. Der Einwand von Kennern litauischer Verhalt-
nisse durfe hier nicht gelten: ,,Hier kommt es darauf an, dem Zuschauer die Assoziations-
mdglichkeit zu geben mit dem fernen Osten. Die Meinung, man halte den Kindern in den
Ostlichen Landern die Haare kurz geschnitten, mag zu Unrecht bestehen. Aber sie besteht.*
Die Botschaft des Filmvorhabens diirfe keinesfalls zu Irritationen beim Zuschauer fuhren,
der dann unter Umstanden sogar irrigerweise vermuten konne, hier wiirden deutsche Men-
schen getdtet. In wenigen pragnanten Bildern sei der Uberfall auf ein friedliches Volk klar-
zumachen.&

Wahrend sich Filhmann in seiner Novelle weitgehend von prazisen auf3erlichen Details
handelnder Personen femgehalten hatte, Charakteristikum der ,,subjektiven Authentizité&t*
seiner frihen, lakonischen Arbeiten,& waren in der Drehbuchfassung gangige Klischees
Uber Nazi- und Wehrmachtschargen zu lesen, etwa die Gestaltung der Hauptmannstochter
als erotisierendes BdM-Madchen aus ,,Rosenheim-Bayem* oder die Vaterfigur als Opportu-
nisten. Die Dreharbeiten verliefen ziigig, unterstiitzt durch die NVA bei den AuRenaufnah-
men, die etwa im brandenburgischen Guterfelde die Kulisse ,,Waldlager mit Appellplatz*
militartechnisch ausstatten half. Am 7. Méarz 1957 hatte Betrogen bis zum jingsten Tag in
Berlin Premiere.

,.Betrogen bis zum juingsten Tag* ist mit sparlichen Mitteln inszeniert, wirkt bar jeglicher
musikalischen Untermalung, vermittels einfacher filmischer Montagetechniken und langer
dusterer Passagen fast neorealistischen Einflussen verpflichtet. Ohne Umschweife leitet der
Film zum Thema hin. Die dem Filmvorspann unterlegte Bildsequenz, eine durch Wald und
Wiesen marschierende Kompanie, ist mit Marschgesang erganzt und verweist auf einen
guasidokumentarischen Stil, der auch im weiteren beibehalten wird. Damit war zweierlei
beabsichtigt. Der soldatische Alltag, ja selbst die Freizeitaktivitaten, etwa in der Bahnhofs-
kneipe oder bei alkoholisierten Lagerfeiem, soll auf den Zuschauer eintdnig und trist
wirken. Spannend wird die Geschichte nach dem tédlichen Unfall, einer Kriminalgeschichte
entsprechend, stringent weiterentwickelt.

79 Stellungnahme Bortfeldts in der ,,Nationalzeitung®, Neustrelitz, vom 10.2.1957.

80 Am 26.6.56, in: BA DR 1 1924.

81 Ebd., Aktennotiz vom 15.9.1956 zu den bisher gedrehten Szenen. Anzumerken ist, da beim Drehpro-
zel’ solche beckmesserisch-anbiedemden ,,Hinweise* nur eine geringe Rolle spielten, da diese Szenen
nur als kurze, illustrierende, die nédchste Sequenz einleitende Einschiibe verwendet wurden.

82 Vgl hierzu Thate,,Subjective Authenticityl, S. 135ff.
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Schon bei den Uberlegungen der drei Soldaten, die Leiche verschwinden zu lassen, ist
frihzeitig die Verzweiflung Pauluns als dynamisches Element eingefuihrt. Lick ist die trei-
bende Kraft, um das Verbrechen zu vertuschen. Kaltbliitig leitet er die Aktion, lebt aber
standig in Sorge, daf} ihm die Situation aus den Handen gleitet. So wird der Mordversuch an
Paulun schlissig. Mit Hinweisen auf seine Begeisterung fur Friedrich Nietzsche, seinen
Karriereehrgeiz und seine Gefiihllosigkeit angesichts der Geiselerschiefung ist seine Bruta-
litdt und Skrupellosigkeit weltanschaulich verankert. Wagner erscheint nach den Drehbuch-
verénderungen zwar noch ambivalent, aber deutlich positiver als in der Novelle: Einerseits
stiehlt er Pauluns Alibi, die Patrone, sieht sich andererseits aber gezwungen, ihm den Dieb-
stahl zu gestehen, als dieser wiederum selbst die Patrone verschwinden lassen und sich so
dem mitschuldigen Kameraden ebenbiirtig machen will. Andererseits will Wagner Lick von
seiner Mordabsicht an Paulun abhalten. Die Figur blieb so, im Gegensatz zur Novelle
Fihmanns, letztlich nicht ganz schliissig. Dort ist Wagner ein abgebrihter Berufssoldat und
ehemaliger Freikorpsmann, der in seiner passiven Kaltblitigkeit den aktiven, aber nervdsen
Lick eher noch Ubertrifft.

Didaktische Momente sind in dem DEFA-Film kaum zu finden, zumal auf die im Dreh-
buch vorgesehenen klischeehaften Einflgungen bei den Dreharbeiten weitgehend verzichtet
wurde. Der ,,Hauptmann®, ,,Angelika“ oder der ,Leutnant sind fur den Zuschauer nicht
bzw. zumindest nicht vordergrindig negativ konnotiert, wie in den Drehbuchfassungen
nahegelegt wurde. Doch scheint es dem Regisseur versagt geblieben zu sein, die Figuren
psychologisch starker zu profilieren. Seine Theatererfahrung lieR ihn vielleicht zu sehr auf
das Spiel der Schauspieler vertrauen, das mit unterschiedlicher Intensitat ausfiel. Sympto-
matisch fur die Entscheidungsfreiheit der Filmemacher ist der Umstand, da3 Paulun am
Ende des Films in seinem Impuls, zu desertieren, erschossen wird, ohne - wie von den
Drehbuchberatem nahegelegt - noch den Weg zur russischen Gegenseite zu finden.

Nach retrospektiver Ansicht eines Kritikers war es ,.einer der Uiberzeugendsten Filme der
DEFA in den funfziger Jahren. [...] Das Sujet wird nicht mit agitatorischem Pomp, sondern
sachlich, dialogarm, lakonisch und zugleich mit grof}em Gedankenbogen* umgesetzt.& Er
wird den wenigen DEFA-Produktionen zugeordnet, die aus der Mediokritit dieser Jahre
herausragten. Die Kritik gebérdete sich jedoch nicht nur wohlwollend, obwohl er nach sei-
nem Kinostart Uberdurchschnittlichen Zuspruch erfuhr. Kaum verwunderlich ist, daf3 der
Film im selben Jahr aufgrund des westdeutschen Alleinvertretungsanspruchs wahrend des
Filmfestivals in Cannes auf Betreiben Bonner Regierungsstellen nicht im Wettbewerb ge-
zeigt werden durfte, wahrend ihn die Londoner ,,Times* gegenliber dem schwachen west-
deutschen Festivalbeitrag, einer Adaption von Gerhart Hauptmanns ,,Rose Bemdt®, als
knappes und starkes Sinnbild der deutschen Armee bei Kriegsbeginn wertete.8 Im Gegen-
satz zur regierungsoffiziellen Meinung teilte auch der westdeutsche ,,Evangelische Filmbe-
obachter dieses Urteil.& Im ,,Neuen Deutschland* zeigte sich der Rezensent rundum zu-
frieden: Dem Ausland liege ein neuerlicher Beweis vor, in welchem Teil Deutschlands man

83 Fred Gehler, Die Amoral des Ubermenschen, in: Film und Fernsehen 1/1985, S. 26f.

84 ,The Times*“ vom 14. Mai 1957; siehe auch die zitierten Stellungnahmen anderer renommierter
westeuropdischer Zeitungen wie ,,La Stampa“ und ,,France Soir“, in: ,,Sonntag“, 9.6.1957; vgl. auch
Schenk, Mitten im Kalten Krieg, S. 122.

85 Hinweis im ,,Neuen Deutschland*, 13.3.1957.
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den Wurzeln des Faschismus zu Leibe riicke und eine ernsthafte Auseinandersetzung mit
der Vergangenheit betreibe.&

Im Lager des sozialistischen Auslands hingegen urteilte man niichterner, skeptischer. Im
Juni 1957 veranstaltete das Ministerium fur Auswértige Angelegenheiten der DDR im Ber-
liner Presseclub eine Diskussionsrunde zu Betrogen bis zum jiingsten Tag. Anwesend waren
vorwiegend Journalisten aus osteuropaischen Landern neben Vertretern kommunistischer
Zeitungen aus Finnland, Danemark, Holland und Belgien, dazu der Autor Fiihmann mit dem
Drehbuchverfasser Bortfeldt sowie der Pressesprecher der DEFA.& Viele der angebrachten
Einwande rihrten wohl von Erfahrungen mit der deutschen Besatzung in den Kriegsjahren
her. So bezweifelte ein Mitarbeiter der belgischen Nachrichtenagentur die dargestellte ,,Ni-
belungentreue* der Soldaten und des Kompaniechefs gegentiber den Zumutungen der SS,
die wider besseres Wissen die Version des Generals unterstitzten. Vor allem hegte er den
Verdacht, da3 die expliziten Motive der Geiselerschiefung (Ermordung der Haupt-
mannstochter) vom Publikum eher als Entschuldigung aufgefaRt werde und damit vom
eigentlichen Charakter solcher Wehrmachtsaktionen ablenke. Weitaus kritischer argumen-
tierte noch eine Journalistin der polnischen Nachrichtenagentur: Die Menschen in ihrem
Land verfolgten skeptisch die Entwicklung der Deutschen und hinterfragten ihre Wandlung
zu Antifaschismus und Demokratie. Insbesondere solche Filme wirden aufmerksam rezi-
piert, die sich mit dem nationalsozialistischen Masseneinfluf in der deutschen Bevilkerung
auseinandersetzten. Sie duRerte den Wunsch, einen DEFA-Film zu sehen, der zeige, ,,wie es
moglich war, daf? selbst Arbeiter im Laufe der Hitlerdiktatur zu treuen Gefolgsleuten wur-
den“.8 Auf diese heikle Diskussion wollten sich die DEFA-Filmleute freilich nicht einlas-
sen. Sekundiert von einem sowjetischen Journalisten, konterte ein DEFA-Vertreter fast
emport mit dem Verweis auf die antifaschistische Erfolgsbilanz im DDR-Film, wobei der
sowjetische Pressevertreter insbesondere auf die beiden Monumentalfilme Gber Emst Thél-
mann verwies.

In der zentralen Berliner Ausgabe der ,,Nationalzeitung* wurde ausfuhrlich tber die Vor-
fuhrung des Films vor einer Einheit der NVA in Potsdam berichtet,® bei der auch Autor
Franz Filhmann anwesend war. Vor Uberwiegend jungen Rekruten versuchte die Veranstal-
tungsleitung, die Diskussion auf einen unmittelbaren Vergleich der nazistischen Wehrmacht
mit der westdeutschen Bundeswehr zu lenken. Dort seien zwar Kommif3ton und schikandser
Drill zugunsten eines freundlicheren Umgangstons abgeschafft worden, doch im Kem sei
das friihere Wesen keineswegs abgestreift. Aus dem Bericht geht allerdings auch hervor,
dal3 in den Reihen dieser NVA-Rekruten weithin Unkenntnis tber die Alltagswirklichkeit
der Wehrmacht vorherrschte. Der bei den Drehbuchverhandlungen mitschwingende Impetus
einer aufbauenden, anleitenden Wandlungsgeschichte veranla3te zundchst auch Fiihmann
zum Widerspmch. Doch schlie8lich zeigte er sich mit dem filmischen Resultat im Kem

86 Horst Knietzsch, ebd.

87 Zit. nach ,,Sonntag“, 9.6.1957; vgl. dazu Rehahns Rezension ,,Ein Rriegsfilm gegen den Krieg“,
»Wochenpost“, 9.3.1957, die Besprechung in der ,,Tribline*“ am selben Tag und von Wolfgang Joho
im ,,Sonntag“ Nr. 11, 17.3.1957.

88 BA DR 1 1924, Aussprache zwischen auslandischen Pressevertretern und Filmschaffenden tber den
DEFA-Film .Betrogen bis zum jlingsten Tag', Mitteilung der DEFA-Presseabteilung an die Studiodi-
rektion, 25. Juni 1957.

89 ,,Ein vielsagendes Lachen. Soldaten unserer Volksarmee sahen .Betrogen bis zum jiingsten Tagl®,
»Nationalzeitung*, 28.3.1957.
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zufrieden. ,,Auch bei dieser in vielen Ziigen ins Positive getretenen Figur [des Karl Wagner,
T. H.] bleibt der Film immer noch sehr hart und gibt dem Zuschauer viel zu schlucken.*®
Einen Hauptdarsteller, Wolfgang Kieling (,,Josef Lick*),q selbst ehemaliger Frontsoldat,
hatten die authentische Qualitat des Stoffes und die Abwesenheit doktrindrer Positionen
wahrend der Dreharbeiten Uberzeugt. Es sei ein ,harter, streng konturierter Film geworden.
Ohne publikumswirksame4 Effekte, aber auch ohne Doktrinen, Karikierungen und
Zynismen. Er ist nur wahr und daher vielfach unbequem, vor allem aber notwendig.“® Den
diskursiven Trend zum Verallgemeinerungsfahigen und den Wert dieses Films fir den
kulturpolitisch intendierten Lernprozef? im Blick, kam auch Klaus Wischnewski, damals
selbst Dramaturg im DEFA-Spielfilmstudio, zu einem grundséatzlich positiven, wenn auch
im Unterton Kritischen Urteil. Betrogen bis zum jungsten Tag sei der erste Kriegsfilm der
DEFA, ,,gut gebaut, gut gemacht, wirkungsvoll*, doch auch mit Schwéchen behaftet. Wenn
die Starke der Fihmann-Noveile gerade auf der Veranschaulichung der ,,verheerenden
Wirksamkeit der faschistischen Erziehung* am Beispiel der Figur des Josef Lick beruhe, so
sei dies fir die aktuelle Auseinandersetzung mit dem Zuschauer zu wenig. Wischnewski
bemangelte den noch unzureichenden Mut zum filmischen Experiment. ,,Wiirde das nicht
eine andere dramaturgische und auch bildmaRige Verarbeitung verlangen, sicher eine sehr
unkonventionelle, vielleicht weniger geschlossene, mehr episodische, bei der der absonder-
liche Fall sinnfalliger mit dem Mechanismus des [NS-]Systems [....] verknipft wirde? Das
hieRRe, nach Wegen zu suchen, um die im Film unmittelbar nicht wiederzugebende innere
Handlung der Helden [...] greifbar zu fassen und mit dem &uf3eren Verlauf des Falls zu ver-
kniipfen. Dann wirde sich in dem Sonderfall das System spiegeln, in dem sie alle eingefan-
gen sind und dessen Wesen der Betrug ist.“3

Mit diesem Film schienen DEFA-Kunstler, beeinflut vom Reformklima der Jahre
1956/57, in die Tiefenschichten unverarbeiteter oder ausgesparter Kriegserinnerungen im
kollektiven Gedéachtnis der DDR-Gesellschaft vorgestof3en zu sein, indem er psychologische
Momente fUr das Tolerieren oder gar Anordnen von Verbrechen gegen Zivilisten andeutete
und erstmals das in der ostdeutschen Kriegsliteratur durchaus gangige Motiv des Wehr-
machtsdeserteurs visualisierte. Betrogen bis zum jingsten Tag kann als sinnfélliges Beispiel
dafiir gelten, wie die diskursiven Zwange bei den Drehbuchberatungen, die Forderungen
nach didaktisch-plakativen Anderungen entweder nicht befolgt oder doch weitgehend ab-
gemildert wurden. Trotz einiger Harmonisierungen bei der Transformierung des literari-
schen Textes ins Filmdrehbuch blieb der Kontext der radikalen Dekonstruktion nazistischer
Kameradschaftsideologie aus der Fihmannschen Novelle erhalten. Der Uberwiegend posi-
tive Tenor der Filmkritik wie die verdffentlichten kritischen Anmerkungen verwiesen auf
einen weithin ungestillten Bedarf an 6ffentlicher und kiinstlerischer Auseinandersetzung mit

90 So Fuhmann in einem in den ,,Mitteldeutschen Neuesten Nachrichten“ vom 8.3.1957 verd&ffentlichten
Auszug eines Briefes an Drehbuchautor Bortfeldt.

91 Kieling siedelte 1954 mit Gisela Uhlen in die DDR Uber und spielte u. a. in den DEFA-Filmen Gene-
sung (Konrad Wolf, 1956), Damals in Paris (Carl Baihaus, 1956), spater in Konrad Wolfs Goya
(1970/71) und Frank Vogels Das siebente Jahr (1969), arbeitete nach dem Mauerbau Uberwiegend im
Westen und spielte u. a. in Alfred Hitchcocks Spionagefilm Der zerrissene Vorhang (1962) neben
Paul Newman den Stasi-Mann Gromek, dessen qualvolle Tétung durch die ,,guten* Agenten aus dem
Westen mit Hilfe eines Gasherdes eine abgrindige Wirkung zeitigte; Hitchcock distanzierte sich spa-
ter selbst von diesem Stiick aus der heiflen Phase des Kalten Kriegs.

92 Inden ,,Mitteldeutschen Neuesten Nachrichten*, 8.3.1957.

93 Klaus Wischnewski, Einzelfall oder Verallgemeinerung, Deutsche Filmkunst H. 4/1957, S. 100.
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der individuellen Verantwortung deutscher Soldaten an Kriegsverbrechen und mit dem
MasseneinfluR der Naziideologie. Vereinzelt zeichnete sich in der kiinstlerischen Intelligenz
der Wille ab, die Auseinandersetzung um Schuld und Verantwortung auszuweiten und zu
vertiefen. Doch mit welchen kunstlerischen Mitteln sollte dies méglich sein?

»,Harte Schreibweise* und ,,Naturalismus* im Film. Das lange
Scheitern des Projekts ,,Haus im Feuer*

In den Jahren 1955 bis 1957 hatte auch die von Gunther Chwojdrak redaktionell gefiihrte
Zeitschrift Neue Deutsche Literatur (NDL) neben anderen Zeitschriften und Verlagen auf
kulturpolitische Anweisungen begonnen, Texte jingerer Schriftsteller Uber den Zweiten
Weltkrieg zu verdéffentlichen, von denen einige ungewohnte neue Akzente setzten.9! Man-
che Autoren orientierten sich dezidiert an Vorbildern der angloamerikanischen Nachkriegs-
literatur, so beispielsweise an Norman Mailers Die Nackten und die Toten (1948, verfilmt in
den USA 1957/58, als Roman in der DDR seit Beginn der funfziger Jahre zugénglich) und
versuchten, eigene Kriegserlebnisse weniger als didaktisch verbramte Folie fir die mora-
lisch-politische Wandlungsgeschichte seiner jungen Helden zu verwenden, denn als Versu-
che, dem Sujet und spezifischen Erinnerungsdimensionen gemaRe Ausdrucksformen zu
verleihen. Unter den aus kulturpolitischer Sicht skeptisch bis mi3trauisch registrierten Ad-
aptionen ,harter Schreibweise* und der Varianten des amerikanischen ,,hard-boiled-style*%
ragte auch Harry Thirks vielgelesenes Buch Die Stunde der toten Augen heraus, das 1957
im Verlag ,,Das Neue Berlin“ erschienen war. Indem die harte Wirklichkeitssicht solcher
Titel innovative Impulse im gegenwartigen schriftstellerischen Schaffen jlingerer Autoren
zu zeitigen schienen, gerieten diese bald in Gegensatz zur politisch geforderten Wandlungs-
literatur. Der Horizont der Wertzuweisungen begann sich allmé&hlich zu verschieben, eine
scharfere Linie der Kulturverantwortlichen zeichnete sich ab.

Im Klappentext der Erstvertffentlichung von Die Stunde der toten Augen wird auf das
thematisch und erzéhlerische Potential des Textes verwiesen. Er zéhle zu den ersten deut-
schen Romanen, deren Handlung im Zweiten Weltkrieg spielt. ,,Heute noch erschiittert die
schonungslose Aufrichtigkeit, mit der der Autor Ereignisse im letzten Kriegswinter an der
Front darstellt. Seine Gestalten atmen den Hauch der Wirklichkeit [...]. Der Verlust der
Menschlichkeit macht sie zu Maschinen. Sie aber halten sich fur Helden, die in schicksal-
hafter Tragik enden [...]. Dieses Buch ist Abschreckung und Mahnung zugleich; und es a3t
erkennen, daB letztlich nur echte menschliche Grof3e das Leben bestimmt®. Die Geschichte
(urspringlicher Buchtitel: ,,Die Legion der Nacht*) um eine Gruppe von Fallschirmjégern
einer Frontaufklarungskompanie der Wehrmacht, die irgendwo ,,an der alten Grenze Ost-
preuiens und Polens* in Masuren im Oktober 1944 hinter den Linien des Gegners operiert,
Briicken sprengt, lautlos mit professioneller Routine tétet, ohne Uber den Sinn der Befehle

94 Martina Langermann, Diskussionen um die harte Schreibweise. Eine Reaktion auf literarische Ent-
deckungenjunger Autoren?, in: Weimarer Beitrage 36 (1990) 7, S. 1419-1429.

95 Siehe dazu Karl-Heinz Hartmann, ,,... dem Objektivismus verfallen*“. Der Streit um den harten Stil in
der Kriegsliteratur der funfziger Jahre, in: Frihe DDR-Literatur. Traditionen, Institutionen, Tenden-
zen, hg. v. Klaus R. Scherpe und Lutz Winckler, Hamburg/Berlin (W) 1988, S. 132-145.
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nachzudenken, ist mit prazisem Blick fiir den Realismus des soldatischen Alltags erzahlt
und in der Dialogfiihrung auf weite Strecken in einer alltéglichen Sprache gehalten, ohne in
platten Landserjargon zu verfallen. ,,Die Armeen lagen sich in den Schitzenléchern gegen-
Uber. Verhaltend, Atem schdpfend und zum néchsten Schlag ausholend, die Rote Armee;
vom Rickzug mide geworden, angeschlagen, nervos die Verteidigung organisierend, auf
den néchsten Anprall sich gefa3t machend, die deutsche.“%

Die Figuren werden in Dialogen, Ruckblenden und kleinen Episoden charakterisiert. Da
ist zum einen Bindig, ein junger, perfekt ausgebildeter Nahkampfsoldat mit eigensinnigem
Verhalten, &uRerlich wie ein ,,langgewachsener Gymnasiast* anmutend,9 desillusioniert von
einem méglichen Endsieg und mit Skrupeln behaftet, doch seinen ,,Job* diszipliniert ver-
richtend. Zado (Zadorowski), vor dem Krieg in einer Varieté-Truppe als Messerwerfer tétig,
ist ein Individualist mit einem starken Hang zum Zynismus, der, um einer Verhaftung we-
gen ,.staatsfeindlicher” AuRerungen zu entgehen, sich zum Wehrdienst zwingen lieR. Er
bewahrt Bindig vor einer standrechtlichen Erschielung, indem er die Feldjager auf ein
Minenfeld lockt und so in den sicheren Tod schickt. 38

Der Vorgesetzte Timm, Unteroffizier und Anfiihrer der Einsatzgruppe, hat eine durch-
schnittliche nationalsozialistische Karriere Uber SA, Reichsarbeitsdienst zum Unteroffizier
der Wehrmacht hinter sich, ein brutaler ,,Schleifer, der seine Leute, darunter auch Angehd-
rige der antibolschewistischen Wiassow-Armee, unbarmherzig hetzt und selbst verwundete
Gefangene mordet. Sein Motto lautet: ,,Wo ich bin, wird gestorben®.

Der Leser wird Uber mehrere Episoden hinweg mit den Einsatzen der Spezialeinheit ver-
traut gemacht, die ihre Gegner im Nahkampf mit dem Messer tétet oder Minen legt. Die
Gruppe operiert zur Tarnung teilweise auch in erbeuteten sowjetischen Soldatenuniformen.
Bindig und Zado stehen mehrere solcher Einsétze durch. Bei einem dieser Unternehmen
totet Bindig, angefeuert von Timm, einen verwundeten Rotarmisten. Erst dann bemerkt er,
dal es sich um eine Frau handelt. In inneren Monologen und Gesprachen mit Zado werden
Bindigs Gefiihle, Angste und Zweifel wihrend dieser Einsitze vermittelt. Wiederholt geht
der Erzéhler auf Distanz. Aus einer um Objektivierung bemiihten Perspektive beschreibt er
ein unheroisches Bild der Wehrmacht in den letzten Kriegsmonaten. Zado und Bindig sind
kriegsmide, vollig illusionslos, doch diszipliniert funktionieren sie und verweigern sich
nicht.

Die Soldatenfiguren bewegen sich in einer brutalisierten Mannerwelt, in der Frauen zu-
meist nur als Sexualobjekte Vorkommen. Eine der wenigen Ausnahmen ist die junge deut-
sche Frau Anna in einem kleinen Gehdft inmitten eines heftig umkampften Gebiets. Sie
versteckt - menschlich mitfilhlend - Warasin, den einzigen Uberlebenden einer sowjeti-
schen Panzermannschaft und erlangt dessen Vertrauen. Der Panzeroffizier ist ihrer Obhut
ausgeliefert, tarnt sich hinter der Maske eines taubstummen, halbdebilen Knechts und halt
heimlich die Verbindung zur Roten Armee Uber ein Signalgerdt im zerschossenen Pan-
zerwrack aufrecht. Bindig lernt Anna kennen und verliebt sich in sie. Er gerat in einen ent-
scheidenden Konflikt, als er die wahre Identitét des vermeintlichen Knechts entdeckt. Zwar
will er Warasin nicht seiner Einheit Uibergeben, um die Frau nicht zu gefahrden, sieht aber in
dem Russen den personifizierten Feind.® Doch Warasin rettet den verwundeten Bindig und

96 Siehe S. 7 des Romans, Buchausgabe von 1957.
97 Ebd,, S. 67.

98 Ebd., S. 65ff.

99 Ebd., S. 343ff.
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fordert ihn auf, sich zu ergeben. Dies sei Uberhaupt die Voraussetzung fur ihn, sich am
Aufbau eines neuen Deutschland beteiligen zu kdnnen. Thirk verzichtete auf einen
versohnlichen SchluB, formulierte nur eine spéte Einsicht. Zado und Bindig liegen zwischen
den Fronten, im BewuBtsein, daf3 sie verheizt wurden; daf? es zu spét ist fur einen Ausweg
aus dem Horror der Kriegshandlungen. Zado, schwer verletzt, kurz vor seinem Tod: ,,Das
sind wir. Eine Generation, der sie das Riickgrat gebrochen haben. Wir haben es erst
gemerkt, als wir uns aufrichten wollten. Wir kénnen uns nicht alleine aufrichten. Wir sind
zerbrochen. Ich glaube, es ist nie zuvor eine Generation so zerbrochen gewesen wie wir.*“1D
Am Ende des Romans steht Bindig verloren vor einem russischen Flammenwerfer, ,die
Flamme, die auf ihn zusprang, nahm ihm die Sicht und den Atem.*

Literaturkritiker ordneten den Band jenen Publikationen zu, die im Verdacht standen, mit
ihrer ,harten Schreibweise* und ,,objektivistischen* Ziigen westlichen Einfllissen eine
»weiche Flanke* zu bieten. Thiirk selbst beschrieb indirekt seine Motive und widmete das
Buch ,,seinen ehemaligen Kameraden bei den Fallschirmjagern, die gefallen sind, in dem
Irrtum befangen, Helden zu sein“.1 Eine @hnlich lautende Passage muf3te aus dem Klap-
pentext getilgt werden, weil man eine Idealisierung soldatischer Tugenden vermutete.X2 Der
angehende Vielschreiber konnte allerdings gute Referenzen vorweisen. Von der FDJ-Fuh-
rung gefordert, hatte er in den ersten Nachkriegsjahren in Weimar als FDJ-Sekretar begon-
nen und war Uber Pressearbeit, Reportagen und ,,parteiliche” Statements1B zu einem ge-
fragten journalistischen Auslandskader avanciert. 1957 nahm er das Angebot des
Schriftstellerverbandes an, in China beim Aufbau der Illustrierten ,,China im Bild* zu hel-
fen. Fur die ,,Junge Welt* lieferte er von dort Erfolgsberichte des politischen Aufbaus. Im
Verlag ,,Das Neue Berlin“ fand Thurk einen verstandnisvollen Lektor, ,.sehr verninftige
Leute, wie er meint. 1 Vorher druckte die illustrierte Zeitschrift ,,Freie Welt* den Roman
ab, ,,geringfiigig redaktionell gekirzt, nicht politisch®. In der Redaktion des von der Gesell-
schaft fir Deutsch-Sowjetische Freundschaft (DSF) gefiihrten Blattes sal3en ehemalige Sol-
daten und Antifa-Umschuler, ,,die verstanden, was ich sagen wollte. [....] Und dies erregte
Aufsehen, weil es der erste Kriegsroman war, wo die Russen nicht nur Befreier waren, son-
dern auch Menschen wie Du und ich.* Das Buchmanuskript vollendete Thirk wahrend
seines Aufenthaltes in China. Nach seiner Ruckkehr Ende 1958 empfing ihn ,,allgemeines
Raunen®. Thirk sollte in einer Versammlung des Schriftstellerverbandes Selbstkritik an sei-
nem Buch Uben und Textveranderungen einrdumen. ,,Da hielt die Eva Strittmatter die
Anklagerede. Die sagte mir vorher, die kannte mich, als sie noch Braun hief3 [...], nicht, daf3
Du glaubst, das mache ich freiwillig oder weil ich es machen will, nein, das Sekretariat hat
mich dazu verpflichtet, diese Rede zu halten [...]. Dann hielt sie eine Rede dartber [... ], und
sie hatte nattirlich alle Attribute flr mich: [...] ein preuBischer Unteroffizier, Lobsanger des
Faschismus, lauter solche Pradikate kriegte ich. Es gab einige Kollegen, die ich kannte [...],

100 Ebd., S. 400.

101 ,,Das Volk*, 19.11.1957.

102 Vgl. auch zu Thirks Roman: Ursula Heukenkamp, Helden, die einer besseren Sache wert gewesen
wéren ... Kriegsprosa in der DDR der fuinfziger Jahre, in: Hans Wagener (Hg.), Von B6ll bis Buch-
heim: Deutsche Kriegsprosa nach 1945, Amsterdam-Atlanta 1997, S. 365-388.

103 Exemplarisch in seiner Diktion: Thiirks Glosse ,,Der Fluch®“ zum Arbeiteraufstand im Juni 1953 im
»3onntag“ vom 27. Juni.

104 Dieses und die folgenden Zitate nach dem Bandmitschnitt eines Gespréchs des Verfassers mit Harry
Thurk am 11.9.1998.
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sie gaben mir Rezepte, wie ich mich verhalten sollte. Sie rieten mir in der Pause: Also, ich
weild ganz genau, was Du verédndern mufRt, damit das in Ordnung ist [..]. Bei der
Auftaktveranstaltung habe ich chinesisch reagiert und gesagt: Ich habe mit &uferstem
Interesse zugehort. Alles, was hier gesagt wurde, ist von einer so hohen Qualitat gewesen,
daB ich lange brauchen werde, um das aufzunehmen. Das werde ich tun und danke lhnen
tausendfach fur diese Bemerkungen, die Sie gemacht haben. [...] Darauf sagte dann keiner
mehr was [...].“ Aus Ricksichtnahme auf mégliche Nachfragen sollte Thiirk die Figur des
Warasin andern. Ein Rotarmist, der in einer unheroischen Situation geschildert wird,
beweise eine, so der Vorwurf, den Sowjets unwiirdige Haltung. Thirk lehnte das Ansinnen
ab. ,,[...] Dann folgte eine Pressekampagne, die war gesteuert, das war bekannt, wenn man
aus dem Beruf kommt. Die habe ich bis zu einem bestimmten Punkt Uber mich ergehen
lassen.” Die Kritikerin Eva Strittmatter hatte dazu ihre Meinung schriftlich dargelegt: ,,Was
wollte Thirk mit seiner ,objektivenlDarstellungsmethode? Wollte er uns die Augen 6ffnen
fir die ScheuBlichkeit der faschistischen Verbrechen? Wollte er uns zeigen, wie gering die
Menschenédhnlichkeit dieser Morder ist?“ Sie meinte es definitiv zu wissen: ,,Nein -
unbestreitbar wollte Thirk nicht enthtllen, sondern er wollte zeigen, was ihnen [den
Soldaten, T. H.] selbst angetan worden ist, weil sie all das haben tun miissen“.1® Ahnlich
argumentierte ein Gutachter der Hauptverwaltung Buchhandel und Verlage des
Kulturministeriums gegen ,,objektivistische Tendenzen* im Buchtext.

Harry Thirk versuchte zu reagieren. ,,Dann habe ich mich an [Erwin] Strittmatter
gewandt, der war damals Sekretér des Verbandes. Den kannte ich von friher [...]. Ich habe
ihm einen Brief geschickt [...]. Wenn das so weitergehen sollte, werde ich das Land verlas-
sen. Um Mil3verstandnissen vorzubeugen, werde ich das Land nicht nach Westen verlassen,
sondern in meine Heimatstadt in Polen zuriickgehen, wo Schulkameraden sitzen, die wissen,
daR ich kein Faschist war. Das muB ihn irgendwie zum Nachdenken gebracht haben. Jeden-
falls horte das auf. Und das Interessante war, ich kannte eine ganze Menge [Leute...]. Die
haben alle freundlich gegriRt, aber gesprochen dartber hat keiner, bis heute nicht. Da hat
nattirlich jeder seine Haut im Auge gehabt, und ich habe das verstanden. Aber das hat nicht
dazu gefiihrt, dal? wir uns nicht mehr mégen, wir mdgen uns heute noch. Nur, es war inter-
essant, zu registrieren - selbst Leute, mit denen ich befreundet war - das Thema wurde
gemieden.“1® Thurk erhielt Rickendeckung von der Verlagsleitung gegen den Hauptvor-
wurf in der Presse, er relativiere eine Schuld und Mitverantwortung deutscher Soldaten am
Krieg gegen die UdSSR.

Auch die Resonanz auf das Buch sprach Bande. Nach zahlreichen Leserzuschriften zur
Erstauflage erhielt der Verlag die Genehmigung fur eine zweite und 1959 gar fir eine dritte
unveranderte Auflage mit insgesamt 22 000 Exemplaren.X¥ Die Geschichte wurde in meh-
rere Sprachen tibersetzt, in der CSSR und Polen, vorzugsweise in Armee-Einheiten, positiv
rezipiert. Doch in der UdSSR erhielt der Roman keine Freigabe, und bald hielten ihn auch
militarische und politische Fuhrungsgremien der DDR fir inakzeptabel. Er verschwand ab
Beginn der sechziger Jahre fir einige Zeit aus den Buchregalen der NVA-Bibliotheken, was
manche Fuhrungsstdbe nicht davon abhielt, ihn den Auszubildenden als Beispiel realisti-

105 Eva Strittmatter, Nachahmen oder nachstreben?, in: NDL 7 (1959) 8, S. 93-99; Vgl. auch Geschichte
der Literatur der Deutschen Demokratischen Republik, 2. Aufl. Berlin (O) 1977, S. 97.

106 Gesprach mit Harry Thurk, ebd.

107 Siehe die Aktenhinweise in BA DR 15099; fur die Hinweise danke ich Siegfried Lokatis.
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scher Kriegsdarstellung zu empfehlen.18 ,,Dann [erhielten] die Bibliotheken, zuerst die
Armeebibliotheken [... ] die Weisung, das Buch [aus dem Bestand] herauszunehmen. Das
sagte mir einer von der Armee, der in der gleichen Truppe wie ich gedient hatte und aus der
gleichen Stadt stammte, mit dem ich zu FuR aus Polen bis hierher [nach Weimar] gewandert
bin. Der rief mich aus Leipzig an. Wir sollen das Buch herausnehmen. Aber Du brauchst
Dir keine grauen Haare wachsen zu lassen. Wir missen es zusammen mit dem Schwejk und
einem anderen Buch von Rudi Bartsch aus Leipzig herausnehmen [...] der dritte war [Karl]
Mundstock, ich kannte ihn gut, war ein alter Antifaschist. Mit ihnen am Pranger zu stehen,
war nicht so schlimm. Aufierdem hatte ich schon Plane fir mein néchstes Buch.*

Der Horizont der Wertzuweisungen begann sich in dieser Zeit allmahlich zu verschieben,
eine scharfere kulturpolitische Linie zeichnete sich ab. Wie weit die Spielrdume trotz der
sich abzeichnenden kulturpolitischen Wende 1957/58 zunachst noch gesteckt waren, zeigt
sich gerade an der Absicht der DEFA, Thirks Buch zu verfilmen. Nachdem die Verfilmung
von Fllhmanns Kameraden (Betrogen bis zumjiingsten Tag) anerkennende Kritiken erhalten
hatte, schienen flr @hnliche Stoffe gute Aussichten zu bestehen. Herbert Ballmann (Jahr-
gang 1924), zeitweilig Leiter des Nachwuchsstudios der DEFA und gefragter Regisseur von
Kinderfilmen in Babelsberg, bestitigt heute retrospektiv das damals rege Interesse unter
Filmemachern, sich mit den vom Krieg verursachten generationellen Briichen kinstlerisch
auseinanderzusetzen.1® Ballmann, aus einem sozialdemokratischen Elternhaus stammend,
hatte sich 1941 als Kriegsfreiwilliger gemeldet, um einer Zwangsrekrutierung durch die
Waffen-SS zu entgehen. Zunéchst Offiziersanwarter in Berlin, wurde er Ende 1944 zum
Leutnant befordert und nach Eger abkommandiert, von wo er im Mai 1945 in sowjetische
Gefangenschaft ging. Im Offizierslager schloR er sich dem Antifa-Aktiv des NKFD aus
ehemaligen ,,Stalingradem* an. Er beteiligte sich an kulturellen Aktivitéten im Lager. Im
Sommer 1946 kam er auf die zentrale Antifaschule in Krasnogorsk bei Moskau, dann nach
Riga ins Lager 20/40 und konnte dort bis zur Entlassung aus der Gefangenschaft im De-
zember 1949 Kulturarbeit machen, gefordert von dem sowjetischen Kulturoffizier Josef
Klingbeil, dem friheren Adjutanten von Max Hoelz aus der Zeit des mitteldeutschen Auf-
standes 1922. Ballmann lernte im Lager Franz Fihmann kennen. Die beiden Kursanten
nahmen rege am Kulturleben des Lagers teil, worauf sich eine freundschaftliche Beziehung
begriindete. Fihmann schrieb Theaterstiicke, Ballmann inszenierte sie. Ballmann fand auch
in Harry Thirk einen Kameraden im Geiste. Thirk war mit 17 Jahren zur Wehrmacht ein-
gezogen worden. Vorher beim Reichsarbeitsdienst, wurde der junge Bahnbedienstete 1944
einer Wehrmachtseinheit im niederlandischen Amheim zugeteilt. Nach der Verlegung an
die Ostfront war die Kompanie an Kommandoeinsétzen hinter den sowjetischen Linien auf
polnischem Gebiet beteiligt. Wie die Filhmannsche Novelle trégt sein Roman unverkennbar
autobiographische Ziige.10 Uberdies wurde Walter Fehdmer, der Kameramann bei der

108 So die Auskunft von Harry Thurk, ebd.

109 Angaben von Herbert Ballmann in einem Gesprach mit dem Verfasser am 3.12.1998, Bandmitschnitt.

110 Geboren am 8.3.1927 in Zulz (Biala) in der Nahe der Stadt NeiBe, Sohn eines Stralenmeisters in der
Provinzverwaltung Oppeln; Handelsschule und Ausbildung bei der Eisenbahn; Ubersiedlung in die
Sowjetische Besatzungszone, nach Kriegsende Bildreporter und Journalist, Pressesprecher bei der
Handelsorganisation (HO) in Thuringen; Redaktionsmitarbeiter von ,,China im Bild“ in Peking
1956/58, danach freischaffender Schriftsteller, zeitweilig Vorsitzender des Schriftstellerverbandes der
Bezirke Erfurt/Gera/Suhl.
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Flhmann-Verfilmung Betrogen bis zum jiingsten Tag, auch fir das DEFA-Projekt Haus im
Feuer gewonnen.

Wichtige Impulse gaben die bereits erwahnten sowjetischen ,, Tauwetter*“-Produktionen
im DDR-Kino. Namentlich bezogen sich Ballmann und Thirk auf die auch in der Bundes-
republik freigegebene Neuinterpretation von Der Einundvierzigste (Verleihtitel: Der letzte
Schug), 1956 verfilmt von Grigori Tschuchrai. Bezeichnenderweise erfolgte kein Massen-
start dieses Streifens in den DDR-Kinos, wahrend er unter DEFA-Kinstlem als Geheimtip
kursierte. 111 Harry Thirk: ,,Ja, es kamen drei bis vier sowjetische Produktionen in die Ki-
nos, die in eine andere Richtung gingen. Der Einundvierzigste wurde ganz schnell abgezo-
gen [...], man hat es so gelenkt, daR er auf die Massen hier kaum Einflul?3 hatte [...]. Der
Herbert [Ballmann] hat ihn wahrscheinlich im DEFA-Auffihrungsraum gesehen. Das hat es
oft gegeben, auch auf dem Buchmarkt gegentiber ausléndischen Autoren, die man nicht
mochte. Da hat man 2 000 Stiick gedruckt [und] im Ministerbereich verkauft, um zu sagen,
ja, das haben wir doch damals gedruckt. Das ist eine der Techniken gewesen, die mu3 man
kennen.* 12

Ballmann schatzte wie manche seiner DEFA-Kollegen die tragisch zugespitzte, mensch-
liche Konfliktsituation dieser Geschichte aus dem Birgerkrieg um 1919 wahrend der Inter-
ventionskriege im nachrevolutiondren Ruflland, die jenseits schematischer Handlungsfuih-
rungen und Personenzeichnungen lag, wie sie dem sowjetischen und DEFA-Film bis dahin
eigen war. lhn faszinierte das Aufeinanderprallen politischer Prinzipien und elementarer
Gefiihle zweier Menschen unter extremen Umstanden. Das ,, Tauwetter*-Klima nagte auch
an den Korsettstangen des ,,Sozialistischen Realismus®. Thirk wie Ballmann ging es um das
Aufbrechen schematisch eingangiger Botschaften, politisch sanktionierter Modelle antifa-
schistischer Wandlung von Soldaten. Ballmann versuchte, wie viele seiner Kollegen in der
DEFA, dem Ubermachtigen Druck eines stalinistischen Kunstverstandnisses im Filmschaf-
fen im Sinne einer lebendigen, Uberzeugenden und gleichsam unterhaltenden Filmpraxis
entgegenzuwirken. Er hatte sich 1956 im Spielfilmstudio bei den Diskussionen Uber die
Nachrichten von der ,,Geheimrede* Chruschtschows im Interesse einer Enttabuisierung
kunstlerischen Schaffens exponiert.13 Weniger als theoretisch fundiertes Programm, viel-
mehr als Pladoyer gegen die Mediokritat der Kulturproduktion in den Filmstudios der DDR
ist diese Haltung zu verstehen.

Im Kem wollten Autor und Regisseur an die mentale Verlassenheit der Kriegsgeneration
anknipfen, die kaum authentische, psychologisch verdichtete Bilder ihrer eigenen Vergan-
genheit im massenwirksamen Kino vorfand. Ballmann riickblickend: ,,Damals dachten wir:
Wenn wir es mit dem Film schaffen, den Deutschen der Jahrgénge 1923 bis 1926 Gerech-
tigkeit widerfahren zu lassen, und wenn wir darstellen dirfen, dal3 dieses ein ganzes Kom-
pendium von Schulerziehung, Hitlerjugend, militarischer Erziehung war, wenn wir das
klarmachen dirfen, wenn wir die allgemeine Kriegsschuldfrage der Deutschen auf die Ju-
gendlichen projizieren, die unbelastet, begeisterungsfahig und begeistert in jeder Beziehung
in die Wehrmacht sttirzten, dann kénnte es doch sein, dal’3 das Gefuhl entsteht, gerecht be-
handelt und beurteilt zu werden und dies, ohne die schuldhafte Beteiligung ob mit, ob ohne

111 Der sowjetische Film erhielt 1957 unter dem deutschen Verleihtitel Der letzte Schuf in der Bundesre-
publik eine Vorfuihrgenehmigung und wurde mit freundlichen Kritiken bedacht.

112 Gespréach mit Harry Thirk, 11.9.1998.

113 Stellungnahme Ballmanns bei einer SED-Mitgliederversammlung des DEFA-Spielfilmstudios am
1.6.1956; zit. bei Heimann, DEFA, Kinstler und SED-Kulturpolitik, S. 274f.
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Wissen, zu leugnen, zu verarbeiten [...]. Sonst verschitten wir den Weg zur historischen
Glaubwiirdigkeit und zur inneren Akzeptanz der Geschichte [...] Deshalb nahmen wir die
Spezialeinheit, die als Einzelkdmpfer mit geradezu terroristischen Mitteln arbeiteten und
sich gegenlber einem einfachen Infanteristen in einer auflerordentlich schweren morali-
schen Situation befanden. 14

Seine damaligen Schreibmotive begriindet Harry Thirk heute mit einer etwas anderen,
eher verklarenden Akzentuierung.15 Er habe zeigen wollen, daR ,,in jeder Armee [...] die
einen [nicht nur ] fiirs Hakenkreuz kémpften und auf der anderen Seite fur was Drittes stan-
den, sondern einfach [auch...] wegen eines vaterlandischen Gefuhls in den Krieg gegangen
waren, und die dartiber trotzdem in einem relativ hohen Prozentsatz ihre Menschlichkeit
bewahrten [...]. Aber wenn, wie beim Boxen, Pause war, war SchluR. Da winde keiner, der
am Boden lag, erschossen. Das war eine Frage des Anstands. Das gab es auf allen Seiten,
nicht nur bei den Amerikanern oder bei den Russen. Und darauf wollte ich leise aufmerk-
sam machen, durch die beiden Figuren, durch den Bindig und den Warasin [....]. Ein Mann
wie Bindig, ich kenne diese Charaktere. Ich hab selber dazugehort, ich hatte es nicht fertig-
gebracht, den zu verraten, dafl? der verschwindet [...]. Aber allein, weil man wuf3te, was dann
passiert. Dann muBte ihn namlich selbst ein Kommandeur [...] an die Wand stellen lassen,
weil er sonst belangt worden ware. Diesen Mechanismus kannten wir ja von Grund auf.
Juristisch gesehen, war das Verrat, ganz klar, aber [Bindig] macht es nicht, auch wegen der
Frau. Weiter hat er nicht dartiber nachgedacht. Aber das gentigte mir als DenkanstoR fiir den
Leser.*

Seinem UberdruR an schematischen Helden wollte der Autor kiinstlerische Form verlei-
hen: ,,Wir hatten ja sowjetische Kriegsbuicher in rauhen Mengen gelesen und alle so von der
Machart wie [Grigori] Simonov, mit ,,Hurra* und ,,Stalin* auf den Lippen sterben sie. Nach
einer Weile geht ihnen das so auf die Nerven, weil Sie wissen, daf3 es nicht stimmt [...].
Diese Verprimitivisierung in der Kriegsliteratur [...], ich habe zehn Jahre das alles gelesen,
ich habe sie ja heute noch bei mir stehen, und habe mir gedacht: Du muR3t mal etwas anderes
versuchen [...]. Haus im Feuer, noch besser der Roman, konstatiert, da3 Soldaten Menschen
sind und zwar auf beiden Seiten. Und zu dieser Zeit hat sich die sowjetische Propaganda auf
die Linie begeben, der sowjetische Soldat war ein Held, grundsatzlich, und es gibt Dinge,
die ein Held grundsatzlich nicht machen kann. Er darf sich zum Beispiel nicht vor einer
Frau verstecken, wenn er verletzt ist, sondern er muld die Hand auf die Wunde legen und
noch einen Gegner erschiel3en. Das ist die schwer zu verstehende sowjetische Heldendar-
stellung gewesen, und die habe ich nie eingehalten.*

Ballmann war bereits mit friheren Filmarbeiten ins Kreuzfeuer ideologischer Kritik ge-
raten, pikanterweise auch wegen eines gemeinsamen Projekts mit dem Ehepaar Strittmat-
ter.16 Studiodirektor Wilkening &auRerte seine Vorbehalte gegentiber dem Regisseur und
legte ihm nahe, sich kinstlerisch Problemen des sozialistischen Aufbaus zu widmen.1l7
Doch das Studio befand sich in Zugzwang. Das Kulturministerium und hohe Parteistellen in
Berlin vermif3ten in der Studioplanung ein richtiges filmisches Bild des Verhaltens der

114 Herbert Ballmann gegenuber dem Verfasser in Berlin, 3.12.1998.

115 Gesprach mit Harry Thirk, 11.9.1998.

116 Es handelt sich um Tinko (1955/56) und den Kinderfilm Traumschiff (1955); siehe Schenk, Mitten im
Kalten Krieg, S. 126.

117 BA DR 117, 1932, Wilkening an Ballmann, 28.11.1958. Offenkundig war schon eine Alternative, der
Regisseur Baihaus im Gespréach.
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Wehrmachtssoldaten, des deutschen Uberfalls auf die Sowjetunion und eine gerechte Dar-
stellung der Roten Armee. Vertreter der ZK-Abteilung Kultur ermunterten hingegen zu dem
Filmprojekt. Ballmarm verfugte Uberdies aus seiner leitenden Arbeit im Kinderfilm der
DEFA auch Uber ausgezeichnete Verbindungen in die Leitung der FDJ.

Er behauptete sich schlief3lich und setzte sich mit der projektbegleitenden Dramaturginli8
und dem Buchautor Thirk ins Benehmen. Bei ihr und dem Produktionsleiter fand der Re-
gisseur pragmatisch denkende westdeutsche Filmfachleute, die sich weniger fir ideologisch
feingesponnene R&sonnements als fir die Machbarkeit eines engagierten und spannenden
Filmstoffs interessierten, im Studio aber als ,,Westler* politisch nur geringes Gewicht hat-
ten. Auch der stellvertretende Dramaturgiechef Wischnewski gab sich mit der ersten Dreh-
buchfassung zufrieden. Es sei wichtig, nicht gegen den harten und brutalen Fronteinsatz der
Fallschirmjager zu argumentieren, die doch auch auf sowjetischer Seite zum soldatischen
Alltag gehdrten. Vielmehr seien die ,,entscheidenden Unterschiede* zwischen den Armeen
herauszuarbeiten.19

Im November 1958 legte Thiirk ein Exposé vor und kam mit den Dramaturgen ins Ein-
vernehmen.1D Wesentliche Aussagen des Thirkschen Buches waren nach der ublichen
Begutachtung durch Chefdramaturgie und Studioleitung modifiziert, einzelne Handlungs-
teile eliminiert und andere umgedeutet worden. Aus der urspringlich episch breit angeleg-
ten, psychologisch motivierten Erzahlung war die Geschichte der Fallschirmjagerkompanie
auf eine, dem Wandlungsgedanken folgende Story konzentriert worden, um geduRerte und
beflrchtete Bedenken zu entkréften - taktische Zugestandnisse als Vorsichtsma3nahme. So
heil3t es einleitend: ,,Dieser Film will der Freundschaft zwischen der Sowjetunion und dem
deutschen Volke dienen. Er erzéhlt die Geschichte eines jungen deutschen Soldaten, der
Uber die Empoérung [..] gegen die verbrecherische faschistische Kriegsfiihrung hinaus-
wéchst. Seine Begeghung mit einem sowjetischen Offizier wird zu einem so starken Erleb-
nis, dal er sich zu politischer Erkenntnis und zum offenen Bruch mit dem Faschismus
durchringt. Er vollzieht also eine Entscheidung, aus der spéter fir Menschen seiner Art die
Hinwendung zum Sozialismus wachst.“2L In einem weiteren Exposé betonten die beiden
Dramaturgen nach Absprache mit Thirk: ,,Dieser Film verwendet Figuren und Handlungs-
ziige aus dem Roman [...]. In Grundidee, Hauptkonflikt und Aussage weicht er von ihm ab.*
Abgesichert wurde auch die politische ,,Zielstellung®. Der Film sollte eine ,,sozialistisch-
humanistische Antwort* auf amerikanische und westdeutsche Kriegsfilme sein.12

Bindig und Zado waren nun in ihrer antifaschistischen Wandlung eindeutig motiviert, vor
allem gegenliber dem Unteroffizier Timm. Bindig begreift nach Diskussionen mit dem rus-
sischen Offizier und eigenen Erlebnissen wahrend eines Himmelfahrtskommandos das bru-
tale Wesen der deutschen Kriegsfiihrung, verweigert einen Befehl seines Vorgesetzten und
richtet schliel3lich die Waffe auf den verhaldten Unteroffizier.23Bindig entschlief3t sich, mit

118 Eine Einrichtung der DEFA-Studios, vergleichbar den Verlagslektoren.

119 BA DR 117, S 1932, Gesprach zwischen Dramaturgin Marieluise Steinhauer und Wischnewski am
29.12.1958.

120 BA DR 117, Exp. 5A., Datiert vom 10.11.1958.

121 Ebd., SBA DR 117, S 1932, Inhaltsangabe von Steinhauer und Liitge, 1.12.1958.

122 BA DR 1, 4439, Datiert vom 12.1.1959.

123 Die Charakterisierung des Vorgesetzten Timm lieR kaum noch Differenzierungen bei der Gestaltung
der Beziehungen zwischen den Hauptfiguren zu: ,,Ein Faschist, bedenkenlos, verschlagen. Er ist stolz
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seinem verwundeten Kameraden Zado auf dem Ruicken, in sowjetische Gefangenschaft zu
gehen.

Anfang Februar 1959 wurde das Projekt mit den ,,verantwortlichen Genossen* der Abt.
Filmproduktion der VVB Film12 auf der Grandlage einer von den Dramaturgen verfalten
Inhaltsangabe besprochen. Schwer wogen die Bedenken des Staatssekretars des Kulturmini-
steriums, Erich Wendt und des Leiters der Filmbehérde, Hermann Schauer: Zwar wirdigten
sie die literarische Qualitat des Thurkschen Buches. Doch nicht zu akzeptieren sei die Dar-
stellung der faschistischen Kriegsfiihrang am Beispiel von Fallschirmjagern der Wehr-
macht, hingegen die positive humanistische Rolle der Sowjetarmee zu schwéchen und Gber-
dies durch den Tod des Russen noch in den Schatten zu stellen.15 Nach einer weiteren,
mehrstiindigen Debatte mit den Dramaturgen lenkte Ballmann ein. Er akzeptierte die Vor-
gabe der VVB, eine Gegenproduktion zu westlichen Kriegsfilmen zu schaffen und einen
optimistischen Schlul zu gestalten, der dem Zuschauer die Befehlsverweigerung Bindigs
gegenuber Timm plausibel mache.16

Zu diesem Zeitpunkt hatten die Filmzensoren der Ubergeordneten Behorde die vorhan-
dene Drehbuchfassung noch nicht zu Gesicht bekommen. Offensichtlich wollte die Studio-
leitung wegen der geduRerten Kritik an der Romanvorlage Zeit gewinnen. Knapp zwei Wo-
chen spéter lag ein ausfiihrliches Gutachten der Filmbehdrde zu dem Drehbuch vor, die dem
Projekt einen programmatischen Rahmen vorgab.127 Der Film solle helfen, ,,die aktuellen
Probleme in der Entwicklung des sozialistischen BewuRtseins unseres Publikums zu lésen®,
was meinte, die Zuschauer Uber die Verurteilung des vergangenen Krieges hinaus gegen die
vorgeblichen NATO-Kriegsvorbereitungen zu mobilisieren. Damit wurde von den Kiinst-
lern verlangt, die ,,Aussagemomente* des Romans zu prazisieren. Die Behorde insistierte
darauf, daR sich der Held nicht freiwillig zur Sondereinheit gemeldet habe, sondern ab-
kommandiert worden sei, um dem Publikum eine Identifizierung mit Bindig erleichtern und
S0 zu gewinschten Erkenntnissen zu kommen. ,,An der bis zum SchluR schwankenden
Haltung Bindigs soll sich jedoch nichts andern.*

Die Figur des Russen hielten sie daneben fiir zu schwach, teilweise gar fir kontrapro-
duktiv: ,,Wohl zeichnet ihn seine Aktivitat in der Funkeinrichtung des Panzers als Helden
der Sowjetarmee aus, sein Einflul? auf Bindig ist aber nicht nur nicht glaubwiirdig, sondern
birgt [...] die Gefahr in sich, beim Publikum falsch, negativ gewertet zu werden.” Anna
sollte, ,,unbewuf3t unter dem EinfluR Warasins“ dem geliebten Bindig raten, in Gefangen-
schaft zu gehen. Nach Meinung der Gutachter vertrage die Gestaltung der Frau diese etwas
positivere Akzentuierung, ,,da sie im Instinkt des liebenden Weibes begriindet sein kann“.
Bei der Gestaltung der SchluRszene allerdings verfugten die Gutachter: ,,Ist es im Hinblick
auf die Publikumswirkung richtig, dal? die beiden positivsten Gestalten Opfer der wahnsin-
nigen Handlung Timms werden? Wir sind der Meinung: Nein. Bindig sollte sich nicht aus
Entsetzen und Resignation mit absoluter Gleichgiltigkeit in die Gefangenschaft begeben,
sondern aus der Erkenntnis, einen richtigen Schritt zu tun.” Heute gehe es nicht mehr nur

auf die Resultate seiner Ausbildung. Mit sadistischer Freude zwingt er seine Soldaten zu sinnlosen
Grausamkeiten und begeht sie selbst.“; ebd., S. 2.

124 Nachfolgeinstitution der HV Film ab Ende 1958.

125 BA DR 117, 0801, Aktennotiz von der Besprechung am 4.2.1959.

126 BA DR 1, 4439, Aktennotiz Hannemann von der Abt. Filmproduktion der VVB Film, 6.2.1959.

127 Ebd., Stellungnahme der Abteilung Filmproduktion der VVB Film zu dem Drehbuch, Fassung
D/3/105 vom 18.2.1959, ebd. auch die folgenden Zitate.
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darum, Schuldbewuf3tsein zu wecken, sondern es gelte klarzumachen, daf3 die NS-Vergan-
genheit an der Seite der Sowjetunion auf dem Wege zum Sozialismus endgultig Uberwun-
den werden koénne. Mit einem optimistischen Akzent miisse die Geschichte abschlief3en,
ohne die Schuldfrage zu verwischen. ,,Nach unserer Meinung wére eine tote Anna genug
Anla3 zur Erschitterung des Publikums.* Es wiirde der ,,vorgenannten Forderung* entge-
genkommen, wenn Bindig zwei Verwundete, namlich Zado und Warasin zur Sowjetarmee
fuhrte. Auch die Figur des Zado schien nach Meinung der Filmbehérde dramaturgisch nicht
eindeutig genug gezeichnet und unklar, ,,welche Kategorie der deutschen Soldaten er als
Typ vertrete™. IThm miten stérker negative Ziige verliehen werden, ,,um die Proportionen
zwischen den positiven und negativen Elementen in der deutschen faschistischen Armee*
den realen Verhaltnissen entsprechend zu wahren. Timm als Vertreter des militaristischen
Barbaren schlie8lich solle sich mehr durch raffinierte Unmenschlichkeit als durch pure
Primitivitat auszeichnen. Auch der Vorgesetzte Timms sei zu schwach konturiert und kénne
gar ,,in Richtung der These ausgelegt werden, die behaupte, da3 die faschistischen Offiziere
gar nicht so Ubel sind, sondern die Unteroffiziere die Hauptschuld an den Unmenschlich-
keiten tragen.” Er musse als sublimere Variante des Timmschen Charakters erscheinen.

SchlieBlich erteilte der beim Ministerium fur Kultur zustdndige Staatssekretar Erich
Wendt Anfang April 1959 die Produktionsbestétigung, verbunden mit den Auflagen, die mit
Ballmann in Anwesenheit von Studiokollegen verabredet worden waren.1BZunéchst gingen
die Vorbereitungen ziigig voran. Fur die Besetzung der tragenden Rollen wurden bekannte
junge Schauspieler wie Ekkehard Schall, Ulrich Thein, Hans-Peter Minetti und Gisela Uh-
len in die engere Wahl genommen. Die Produktionsleitung hoffte gar, populédre sowjetische
Schauspieler fur die entsprechenden Rollen zu gewinnen und fragte schon beim Ministe-
rium fir Nationale Verteidigung um militartechnische Unterstiitzung an. Doch schon Ende
April 1959 kamen die Arbeiten ins Stocken, angeblich wegen Besetzungsschwierigkeiten.
Der geplante Drehbeginn im Mai lieB sich nicht einhalten. Die Direktion ordnete im selben
Monat den Abbruch der Arbeiten ,,aus innerbetrieblichen Grinden* an.1® Tief enttduscht
mufte Ballmann sehen, wie ihm dieses personlich so wichtige Projekt aus der Hand ge-
nommen wurde. Auch die Dramaturgin war irritiert, daf? Ballmann nicht mehr als Mitautor
zur Verfligung stand.

Offen bleiben die Hintergrinde dieses Rankespiels. Fest steht, daf? ein privater Konflikt
zwischen Herbert Ballmann und dem Kulturministerium eine wichtige Rolle spielte. Die fir
die weibliche Hauptrolle vorgesehene Schauspielerin Gisela Uhlen13) damals die Ehefrau
des Regisseurs, beabsichtigte, nach Westberlin umzuziehen, um ein Theaterengagement bei
Bolestaw Barlog wahrzunehmen.13 Das Ministerium sperrte sich vehement dagegen, zumal
in Kulturbetrieben per Erlal? der Anteil von westdeutschen Fachleuten systematisch abge-
baut werden sollte.12Doch schien dies nur ein Aspekt gewesen zu sein. Im November 1959

128 BA DR 117, 0383, Mitteilung Hannemann, W B Film, an die Studiodirektion, 6.4.1959.

129 BA DR 1, 0801, Schreiben des Produktionsleiters Dau an Hellmuth Schreiber, 11.5.1959.

130 Sie spielte in Robert Mayer - der Arzt aus Heilbronn (1955), unter Regie von Helmut SpieR und Der
Prozel wird vertagt (1958) unter Regie Ballmanns.

131 Barlog verwehrte Uhlen aus politischen Grinden eine Beteiligung an dem Projekt Haus im Feuer,
Schenk, Mitten im Kalten Krieg, S. 124.

132 Die personliche Referentin Wendts bat zu veranlassen, daR die dértlichen Organe in Potsdam die Be-
mihungen des Kulturministeriums unterstiitzten, Frau Uhlen von einem Umzug abzuraten: BA DR 1,
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verlieR Ballmann die DDR in Richtung West-Berlin, nachdem seiner Darstellung zufolge
schon die Staatssicherheit auf ihn aufmerksam geworden war und die Verhaftung drohte.13

Bereits im September 1959 war Carl Baihaus an Ballmanns Stelle getreten. Der Theater-
regisseur mit Kriegserfahrungiwar nach 1945 aus den Westzonen nach Dresden tberge-
siedelt und Ubernahm dann bei der DEFA Regieaufgaben.1®d Baihaus versuchte, das mitt-
lerweile nun stark dialoglastige Buch dramaturgisch auszubauen. Doch seine Absicht, mit
Szenen aus Thirks Buch mehr Spannung hineinzubringen, stie auf heftigen Wider-
spruch.1¥ Auch Autor Thirk hatte sich der Haltung des neuen Chefdramaturgen Schwalbe
geflgt, nicht zuzulassen, dal3 das ,,Heldentum Zados wieder in das Drehbuch hinein-
schmuggelt* wiirde.1 Zudem gab es Besetzungsprobleme, und man wollte nun doch west-
deutsche Schauspieler engagieren.18

Im Dezember lag dem Studio die offizielle Bestatigung des Projekts durch das Kulturmi-
nisterium vor, die Dreharbeiten konnten wieder aufgenommen werden. 13 Die VVB Film
verlautbarte, sie sei aullerordentlich an der Verwirklichung des Vorhabens interessiert, da
,»die Absicht des Films darin liegt, die in Westdeutschland bewuR3t geschaffene politische
Lige Uber die hervorragenden menschlichen Eigenschaften der deutschen Fallschirmjéger
und damit verschiedener Sonderkommandos der ehemaligen Hitlerwehrmacht zu zerstéren®.
Doch bei Vorfiihrungen fertiggestellter Filmteile Ende Dezember 1959, zunéchst vor den
Vertretern der Filmbehdrde, dann vor Studiokollegen, wurden die bisherigen Einwéande
wieder vorgebracht. Der Buchautor wie die beiden stoffuhrenden Dramaturgen hatten hierzu
keine Einladungen erhalten. Nun wandten sich auch fihrende Regiekollegen und Autoren
der DEFA gegen das Projekt. 1D Sie hielten es fUr auBerst problematisch, Bindig als
Kriegsverbrecher erscheinen zu lassen, der befehlsgemal? eine verwundete Rotarmistin bei
einem Kommandoeinsatz erschie3t, was sich im Einklang mit einer wichtigen Passage des
Romans befunden hatte. Manche pladierten sogar fir sofortigen Abbruch. Nach Meinung
Michael Tschesno-Hells, eines fuhrenden Mannes im Kunstlerischen Rat, wirke Zado als
handlungsstarke Identifikationsfigur gefahrlich attraktiv auf Jugendliche.

Die Filmemacher befanden sich in der Defensive. Eine Produktionsunterbrechung wurde
angeordnet, um ,,kinstlerisch-ideologische Probleme griindlich zu beraten*, obschon bis

4432, Schreiben an den Rat des Kreises Potsdam, Abt. Innere Angelegenheiten, 26.2.1959; s. auch
Heimann, DEFA, Kunstler und SED-Kulturpolitik, S. 324.

133 Im Gesprach mit dem Verfasser am 8.2.1998 in Berlin.

134 Geboren am 4.11.1905, Schauspiel- und Regieausbildung; Téatigkeit u. a. in Miinchen als Schauspieler
und ,,Spielleiter*; 1944/45 als Gefreiter in der deutschen Wehrmacht; nach Kriegsende Ubersiedlung
in die damalige SBZ nach Dresden, dort Oberspielleiter am Staatstheater; SED-Mitglied; seit 1953 bei
der DEFA als Spielfilmregisseur.

135 Bei den Filmen Der Teufelskreis nach Hedda Zinner (1956) Uber den Reichstagsbrandproze gegen
Dimitroff und van der Lubbe, Damals in Paris (1956), eine Episode aus der franzésischen Resistance,
die erste Co-Produktion der DEFA mit dem DDR-Femsehen, die Resozialisierungsgeschichte Ein
Madchen mit 16 A (1957) und die politische Kriminalgeschichte Mord ohne Silhne (1962).

136 Gemeint ist die geschilderte Aktion Zados, die nach Bindig fahndenden Feldjager auf ein Minenfeld
zu locken, um diesen vor einer standrechtlichen ErschieBung zu bewahren; vgl. S. 63-79 des Romans.

137 BA DR 117, 0383, Steinhauer an Wilkening und Schwalbe vom 9.9.1959.

138 BA DR1, 4432, Anfrage der Produktionsleitung an W B Film, 15.10.1959, den Westberliner Schau-
spieler Hein Voss, fur die Rolle des Unteroffiziers Timm zu gewinnen.

139 BA DR1, 4432, datiert vom 19.12.1959.

140 Darunter Slatan Dudow, Kurt Stem und Gerhard Klein.
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Jahresende 1959 Uber die Halfte der Dreharbeiten abgeschlossen war.14 Doch am Uberwie-
gend negativen Klima im Studio anderte dies nichts mehr. Mit Ausnahme Kurt Maetzigs
und des Regisseurs Jung-Alsen hielten die Mitglieder des Kinstlerischen Rates ihr ableh-
nendes Votum aufrecht. Bei einer weiteren Besprechung bei der Studioleitung war man sich
einig, die Geschichte nicht mehr aus der Perspektive der Soldaten zu erzdhlen. Allgemein
begriufit wurde der Vorschlag des Studiodirektors, den Schwerpunkt von Bindig zur Frau
hin zu verlagern. Die Autoren und Projektdramaturgen wollten jedoch an der Fallschirmja-
gergruppe als zentralem Baustein der Geschichte festhalten. Nach Sichtung des abgedrehten
Filmmaterials schlugen sie vor, Bindig von der individuellen Schuld am Tod sowjetischer
Soldaten zu ,,entlasten* und ihn positiver gegentiber seinem Kameraden Zado zu kontrastie-
ren. Auch eine tatliche Auseinandersetzung Bindigs mit dem Russen Warasin (ebenfalls
einer Romanpassage nachempfunden) verwarfen sie. lhr Vorschlag: Bindig richtet seine
Waffe gegen den Vorgesetzten Timm. Dann tétet dieser den Soldaten Zado, und der Russe
wiederum richtet Timm. Als tragische und dramatisierende Komponente sollte wie bisher
die nunmehr starker positiv akzentuierte Figur Anna den Tod finden. Warasin begleitet
Bindig in das Dorf, das mittlerweile die Rote Armee zurtickerobert hat. 12

Somit schien der Versuch auf dem Papier gegliickt, die allseits angemahnte schwache
Rolle der russischen Seite in entscheidendem MafRe dramaturgisch aufzuwerten und Bindig
frihzeitig als sich positiv wandelnde Figur von anderen abzuheben. In einem ausfuhrlichen
»~Fahrplan® flgten sie in diesem Sinne Szenen mit Greueltaten der Fallschirmjéger gegen
Deutsche (1) ein.¥8 Die schwache Legitimationsbasis des Projekts versuchten sie mit einer
Absichtserklarung zu stérken. Die aktuelle Bedeutung unseres Films sei so zu verstehen,
daR groRe Teile des deutschen Volkes die Wandlung Bindigs noch nicht vollzogen hétten,
zumindest noch nicht bewuf3t. ,,Diesen Grundkonflikt unserer Zeit und seine richtige L6-
sung macht den Film mit Hilfe einer aulRergewohnlichen Situation flr den Zuschauer
nacherlebbar.“ Sie beriefen sich auf Walter Ulbricht, der ,,die Angriffsplane des westdeut-
schen Militarismus* aufgedeckt habe.14

Doch in den Studiogremien herrschte Verunsicherung. Die Produktionsleitung sah sich
nun angesichts weiterer Einwénde, die offenkundig auch in den zentralen Kulturgremien der
SED geteilt wurden, gezwungen, Gutachten einzuholen. Fihrende Kinstlerkollegen bezwei-
felten, ob das Projekt in der Lage sei, ,,eine Parallele zu der heutigen Situation in West-
deutschland (Aufristung und Angriffsplan der Bonner Militaristen gegen die DDR) entspre-
chend darzustellen”, so Regiekollege Konrad Wolf bei einer weiteren Besprechung des
Kunstlerischen Rates. b Er rdumte ein, daf3 die interessante Substanz des Stoffes durch die
haufigen Anderungen beseitigt worden sei.

Regisseur Kurt Maetzig, der bisher an den Besprechungen nicht teilgenommen hatte,
vertrat eine Minderheitsmeinung. Er verwies darauf, dal3 die DEFA Kriegserlebnisse noch
nie so Uberzeugend gestaltet hétte wie bei dem Projekt Haus im Feuer. Diesen Ansatz gelte

141 BA DR 1, 4439, Studiodirektor fur Wirtschaft und Arbeit, Wege, an ProgreR-Filmvertrieb vom
6.1.1960.

142 Anwesend waren Thurk, Baihaus, Produktionsleiter Fischer, Schauspieler Hans Peter Minetti und die
stoffihrenden Dramaturgen Steinhauer und Lutge: BA DR 117, 0801 B, Mitteilung von Frau Stein-
hauer an Wilkening und Wischnewski vom 15.1.1960.

143 Etwa die Exekution von kriegsmuden Volkssturmleuten und Jugendlichen durch die Einheit.

144 BA DR 1, 4439, Notwendige Vorbemerkungen zur neuen Konzeption, 17.2.1960.

145 BADR 117, 1932, Protokoll der Sitzung vom 27.2.1960, 10.3.1960.
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es weiter zu verfolgen: ,,Der Zuschauer kann nicht unbelehrt bleiben, da Verbrechen, die in
dem Film geschildert werden, das nicht zulassen. Auch aus einer unbelehrten Gestalt kann
der Zuschauer lernen.” Maetzig verteidigte unumwunden auch die Konstruktion des Be-
fehlsnotstands im Falle Bindigs, selbst wenn es sich um eine SS-Einheit handeln wiirde. 6
Anwesende Kollegen zeigten sich von seinen Ausfiihrungen sichtlich beeindruckt, fugten
sich aber schlief3lich doch dem Mehrheitstrend.

Denn auch die daraufhin erarbeitete Drehbuchversion hielt vor den Auguren nicht stand.
Im Juli 1960 wandte sich die Schauspielerin Inge Keller, die. neue Darstellerin der Anna, an
Alfred Kurella, den Leiter der Kulturkommission beim Politblro. Sie bedankte sich fir
dessen intensive Beschaftigung mit dem Stoff, zeigte sich jedoch skeptisch, daR auf der
Basis einer ,,verkrippelten* Drehbuchfassung noch ein sinnvolles Filmwerk entstehen
kénne. Gleichwohl verteidigte sie die Bemtihungen der Filmemacher, in monatelanger Ar-
beit die ,,pazifistische, teilweise glorifizierende Aussage* des Romans eliminiert zu haben.
Kurella habe nicht das Originaldrehbuch gesehen, den Kinstlern sei zu wenig Vertrauen
entgegengebracht worden. lhre Enttduschung war offenkundig: Der ganze Vorgang sei
symptomatisch fiir den mangelnden Mut der DEFA, den ,,konfliktreichen Problemen der im
Faschismus erzogenen Jugend* zu begegnen, ja generell unbequemen Themen aus dem
Wege zu gehen. Der ,.erschreckende” Riickgang der Besucherzahlen bei DEFA-Filmen
bestétige ihre Meinung. 4 Kurella antwortete mit der ganzen Macht seiner Autoritét. Er
habe zwei Kriege erlebt und an den Kriegsfronten auf dem Boden der Sowjetunion ge-
kéampft. ,,Nur ein Mensch, der von der Wirklichkeit nicht den geringsten Schimmer hat,
konnte solch eine Handlung und Situation erfinden, wie sie das Drehbuch anbietet. [...]*“¥8

Trotzdem gab die Filmbehorde das Projekt auf der Grundlage einer neuerlich Gberarbei-
teten Drehbuchversion im April 1961 nochmals frei.®@Nun allerdings sperrte sich die Stu-
diodirektion. Ein von Gerhard Uhlmann aus der Abteilung Kultur des ZK der SEDB) ver-
falBtes Gutachten richtete sich dezidiert gegen die Fallschirmjagergruppe, die er als
faschistische Eliteeinheit einstufte. Er mokierte sich Uber die Darstellung soldatischen Mor-
dens und ,,Landserszenen®, ,,Saufereien und zotigen Reden®. Unterbelichtet fand er die
Bedeutung der ideologischen Kraft des Nationalsozialismus, die ,,bis 1945 (und noch viel
langer!) [Hervorhebung im Original, T. H.]*“ gewirkt habe. Den erzielten Erfolgen in der
Umerziehung der Massen durch die KPD/SED nach 1945, auch ,,bewul3ter ehemaliger Fa-
schisten®, geniige die zentrale Figur des Bindig in der aktuellen Fassung trotz der schon
vorgenommenen Verbesserungen nicht. Vielmehr sei die Gefahr der Verherrlichung des
faschistischen Soldaten noch nicht gebannt. Auch die Tatsache, dal? die eigentlichen Haupt-
schuldigen des deutschen Militarismus auf der Generalstabsebene nicht benannt wiirden,
berge die Gefahr, daf? das erzieherische Ziel in Frage gestellt werde.

Ein von Regisseur Baihaus eingeholtes Gegengutachten von Generalmajor a. D. Otto
Korfes, Grundungsmitglied des Bundes Deutscher Offiziere (BdO) und Leiter der Histori-

146 Als Beispiel fuhrte Maetzig die 1959 abgeschlossene DEFA-Produktion Sterne seines Kollegen Kon-
rad Wolf an. Eine der Hauptfiguren, ein SS-Mann, habe an der Vernichtung judischer Mitburger teil-
genommen, ebd., Zu Sterne vgl. Schenk, Mitten im Kalten Krieg, S. 115f.

147 SAPMO-BA, DY 30/1V 2/2026/78, Briefvom 17.7.1960.

148 Ebd., Brief an Inge Keller, 24.7.1960 (Bei Schenk, Mitten im Kalten Krieg, S. 124, Anm. 117, ist der
Briefirrtimlich auf den 24.6. datiert).

149 BA DR 1, 4038, Hannemann an Studiodirektor Wilkening, 27.4.1961.

150 BA DR 117, 1932, Gutachten, 8.5.1961.
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sehen Abteilung im Stab der KVVPH, untermauerte den historischen Tatbestand, daf? Fall-
schirmjager zu den reguldaren Wehrmachtstrappen und keinesfalls zur SS zéhlten, wie bei
den Drehbuchdiskussionen verschiedentlich behauptet worden war. Auch die ,,Sowjets*
verfugten Uber &hnliche Einheiten, wenn sie auch von weit geringerer Bedeutung gewesen
seien, da ahnliche Aufgaben hinter der deutschen Front tiberwiegend Partisanen ausgefiihrt
hétten. Angehdrige solcher Wehrmachtsverbénde seien in den Nurnberger Prozessen nur
dann ,,schwer verurteilt worden, wenn sie dem sogenannten ,,Kommandoerla3* Hitlers und
des Oberkommandos der Wehrmacht vom September 1942 gefolgt seien und gegnerische
Soldaten sofort nach der Gefangennahme liquidiert hatten.1® Baihaus konnte hoffen, dal3
das ,,Geschwaétz von der faschistischen Elite endlich ein Ende hat*, so dal? der dramatur-
gisch entscheidende Baustein der Geschichte nicht mehr anfechtbar sei.13

Doch das Gutachten zeigte kein Wirkung mehr. Im Laufe des Jahres 1961 war die Bereit-
schaft in der Studioleitung und den zentralen Stellen, das Projekt weiterzufiihren, auf ein
Minimum gesunken. Baihaus4 Rickversicherangsversuche bei fiihrenden Vertretern der
Filmbehdrde (Hermann Schauer) bzw. des Ministeriums fur Kultur (Hans Rodenberg) wa-
ren offensichtlich fruchtlos geblieben. Der Regisseur resignierte und verzichtete auf eine
Weiterarbeit. Im Oktober des Jahres erdrterten die Mitglieder der Produktionsgrappe ,,Soli-
daritat”, denen das unerfreuliche Projekt zugewiesen worden war, auf Vorschlag des Stu-
diodirektors nochmals das Fur und Wider einer Weiterarbeit. Eine deutliche Mehrheit ent-
schied sich mit Verweis auf die offizielle Sichtweise fUr Abbruch. Die Vertiefung der
,.Psychologie eines Killers* kénne nach der Auffihrung des erfolgreichen Fernsehfilms
Gewissen in Aufruhr nur ein Rickschritt sein. Daher verlangte die Produktionsgrappe kate-
gorisch die Einstellung der Arbeiten und plédierte fur ein neues Projekt, das schon in der
langfristigen Produktionsplanung des Studios vorgesehen war, die Verfilmung des Romans
Die Abenteuer des Werner Holt von Dieter Noll.13 Schlief3lich wurde das Projekt Haus im
Feuer mit erheblichem finanziellen Verlust fir das DEFA-Studio ausgebucht. Das damals
belichtete und so heftig umstrittene Filmmaterial gilt heute als verschollen.

Festschreibung des Deutungskanons

Das Vorhaben war in das vielmiindige Sperrfeuer der kulturpolitischen Offensive gegen re-
formerische Stimmungen der Jahre 1957/58 geraten. Die Beteiligten aus dem Studio, der
Filmbehdrde und Kulturfunktionére zogen sich in ideologische Schiitzengrében zuriick und
Ubten sich im argumentativen Stellungskrieg, der mit Versatzstlicken aus dem Arsenal der
kunstpolitischen Debatten der frilhen finfziger Jahre munitioniert war. Kulturpolitische
Weisungen hatten einen aus der Sicht der Akteure so hoffnungsfroh gestarteten filmischen
Diskurs Uber soldatische Kriegserfahrangen massiv beeintrachtigt, die Projektplanung im
Studio beeinflu3t und letztlich das Schicksal des Filmtorsos Haus im Feuer besiegelt. Die
besonderen biographischen Umsténde des Projekts waren zunehmend durch die eingefor-

151 Korfes ging 1958 in den Ruhestand und war spater Mitglied des Wissenschaftlichen Beirates beim
Museum fur Deutsche Geschichte.

152 BA DR 1,4038, Otto Korfes an Baihaus, 3.6.1961.

153 Ebd., Baihaus an Hannemann, 15.6.1961.

154 BA DR 117, 1932, Aktennotiz der Produktionsgruppe ,,Solidaritat*, 10.10.1961.
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derten Typisierungen in der Heldenkonstruktion und Handlungsdramatisierung in Frage
gestellt. Die filmische Verarbeitung eines aus eigener Schuld und Verfiihrung abgeleiteten
Gesinnungswandels muf3te nicht nur auf ,,Naturalismen* und ,,harte* Darstellung verzich-
ten. Wie aus den zitierten Unterlagen und Zeitzeugenbefragungen ersichtlich wird, verdich-
tete sich in dem jahrelangen Tauziehen eine kanonisierte Wandlungserzahlung, die aus-
schlieBlich dem erzieherischen Fihrungsanspruch der ,,sowjetischen Freunde* und der
Parteifiihrung Rechnung trug, und verinnerlicht wurde als permanente Konsensbildung. So
geriet das in der Konvention der ,,harten Schreibweise* geschriebene Drehbuchskript mehr
und mehr in Konflikt mit dem fir die Kriegsprosa der fiinfziger Jahre typischen Wand-
lungsgedanken des Helden, der einer ,besseren Sache wert“ gewesen warelh In diesem
Zusammenhang ist festzuhalten, daf} auch die im Thirkschen Roman enthaltene subtextu-
elle Erfahrungsschicht einer ,,verlorenen* oder ,,geopferten* Generation und ihr Verlust von
Kindheit und Jugend1%- wohl ein wichtiger Faktor fUr die Popularitdt der Romanvorlage
Die Stunde der toten Augen - im Filmdrehbuch véllig zugunsten der Schuldfrage und
Wandlungsdramaturgie eliminiert wurde.

Generell verliefen die Frontlinien wahrend des Projekts dabei keineswegs entlang der
,Oben-Unten“-Hierarchie, sondern quer zu ihr und zeitigten Auseinandersetzungen, die
einer eigenen Logik folgten. Mehrheitsverhaltnisse und Stimmungen in den Studiokollekti-
ven waren fir die am Projekt beteiligten Kinstler kaum noch Uberschaubar, und sie erhiel-
ten Nahrung durch negative (Vor)Verurteilungen durch Spitzenfunktionére, sowie ein all-
gemeinpolitisches Klima mit neuen Rahmenbedingungen. Nach der Filmkonferenz 1958
und der Zentralisierung des Filmwesens mit der Bildung der W B Film setzte sich eine
kulturpolitische Stromlinienformigkeit durch, die filmische und erzahlerische Experimente
ausschlof3. Dies hatte weitreichende Folgen. Wenn auch den Beteiligten - abgesehen von
der politisch und persénlich motivierten Flucht des Regisseurs Ballmanns - kaum Nachteile
aus den geschilderten Auseinandersetzungen erwuchsen, so war doch einem kinstlerischen
Diskurs auf Jahre hin der Boden entzogen worden, der erst in der Reformphase der frithen
sechziger Jahre wieder einen erweiterten Spiehaum gewann.%/

Daf? ein kontinuierliches und experimentelles Herantasten an die vielschichtige und diffi-
zile Kriegsproblematik, mit verschiedenen kinstlerischen und publizistischen Mitteln auf
diese Weise unmdoglich wurde, fiihrte zu einer doppelten Konsequenz. Einerseits wandten
sich DEFA-KUnstler immer wieder neuen Aspekten der nationalsozialistischen Vergangen-
heit zu, weiteten den thematischen und &sthetischen Zugriff aus. So schnitt Konrad Wolf in
der Co-Produktion mit Bulgarien, sterne (1959) in einer melodramatisch gefarbten Ge-

155 Vgl. dazu Helmut Pietsch, Zur Geschichte der ,Vergangenheitsbewaltigungl: BRD- und DDR-Kriegs-
romane in den flnfziger Jahren, in: Gerhard P. Knapp/Gerd Labroisse (Hg.), 1945-1995. Finfzig
Jahre deutschsprachige Literatur in Aspekten, Amsterdam-Atlanta 1995, S. 89-117, hier S. 111.

156 Das schon genannte Zitat von Zado aus dem Romantext oder andere Hinweise sind in den Dreh-
blchern nicht mehr zu finden, s. Anm. 100.; vgl. dazu Heukenkamp, Helden, die einer besseren Sache
wert gewesen wéren, S. 380f.

157 Vgl. dazu auch die Auseinandersetzungen um die sogenannten ,,Berlin-Filme* der DEFA und den
Konflikt um den Film ,,Sonnensucher* von Konrad Wolf, 1958/59 (Reinhard Wagner, Sonnensucher
[1958/1972]. Notizen zur Werkgeschichte, in: Konrad Wolf- Neue Sichten aufseine Filme, Potsdam
1990, S. 34-64). Zum kulturpolitischen Hintergrund: Heimann, DEFA, Kinstler und SED-Kulturpoli-
tik, S. 285-300.
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schichte die Rolle der Wehrmacht in der nazistischen Vernichtungspolitik an.1B Schlielich
kam 1961, wenige Tage nach dem Bau der Mauer, die in den Leitorganen der DDR-Presse
umstrittene filmische Rekonstruktion des deutschen Uberfalls auf den polnischen Sender
Gleiwitz von Gerhard Klein und Wolfgang Kohlhaase, Der Fall Gleiwitz, in die Kinos, eine
formal eigenwillige, kiihle Analyse nationalsozialistischer KaltblUtigkeit bei den Vorberei-
tungen zum Einmarsch in Polen Anfang September 1939. Andererseits blieb jedoch das
Thema der Verstrickung deutscher Soldaten in den nationalsozialistischen Weltanschau-
ungskrieg (insbesondere an der Ostfront) in den frilhen sechziger Jahren im Zentrum gangi-
ger Interpretationen des ,,anderen Deutschland“.1® Im zu Beginn der sechziger Jahre noch
experimentierfreudigen Fernsehen fand Fihmann ein aufgeschlosseneres Klima vor. Mit
Regisseur Jung-Alsen konnte er sich dem Kriegsthema erneut zuwenden, was allerdings
keine nennenswerte Resonanz in der Pressedffentlichkeit auslste. ) Die politische Grof3-
wetterlage beeinfluBRte in verschiedener Weise die Beratungen und Pléane der Filmproduk-
tion. In der sich verschérfenden deutschlandpolitischen Krise wurden anstatt einer kritischen
Auseinandersetzung mit der Kriegsvergangenheit ehemaliger Landser (An)werbe-Produk-
tionen fur die Nationale Volksarmee didaktisch verbramte, gegen falschel
antimilitaristische Haltungen zielende Geschichten forciert. B

Ein massenwirksames Muster mit zwiespaltiger Wirkung:
Die Abenteuer des Werner Holt

1960 war im ,,Aufbau‘“-Verlag Dieter Nolls Roman Die Abenteuer des Werner Holt erschie-
nen (urspringlich als Trilogie geplant). Bis Anfang 1965 war bereits die zwdlfte Auflage in
Druck gegeben worden mit insgesamt 1,7 Mio. Exemplaren. Der Roman reussierte gleich-
zeitig auch in der Bundesrepublik, wo innerhalb eines Jahres drei westdeutsche Auflagen
auf dem Buchmarkt erschienen. Die lllustrierte ,,Stern* veroffentlichte den ,,Holt* als Fort-
setzungsabdruck, bekannte Verfasser von Kriegsliteratur feierten ihn in der Presse. Schlief3-
lich nahm ein renommierter westdeutscher Verleih den Film in sein Programm auf. Er lief
1966 auch in bundesdeutschen Kinos im Breiteneinsatz und konkurrierte mit dem erfolgrei-
chen westdeutschen Antikriegsfilm Die Briicke von Bernhard Wieki aus dem Jahr 1959.182

158 Ein Wehrmachtssoldat verliebt sich in eine griechische Judin, die mit ihren Leidensgefahrten auf
Transport nach Auschwitz geschickt werden soll. Er kann ihren Weg in den Tod nicht verhindern und
schliet sich dann einer Widerstandsgruppe an.

159 Nach einem Manuskript Fihmanns, Zwei Freunde (1960) unter Regie von Kurt Jung-Alsen verfilmt,
beschreibt die DEFA-Produktion Die heute Uber vierzig sind eine Parallelbiographie zweier Freunde
aus einer thiringischen Kleinstadt. Der eine war nazitreuer Offizier, wahrend sein Freund fir das
»Nationalkomitee Freies Deutschland* arbeitete; beide begegnen sich wieder als Staatsbirger der
Bundesrepublik und der DDR.

160 Das Femsehspiel Der Schwur des Soldaten Pooley.

161 Etwa der Dokumentarfilm Es kampften zwolf Armeen (1958, Regie: Joachim Hadaschik in Zusam-
menarbeit mit dem tschechischen Armeefilmstudio) oder die DEFA-Spielfilme Schritt fir Schritt
(1960, Regie: Janos Veiczi) und Zujeder Stunde (1960, Regie: Heinz Thiel).

162 Positiv kommentierte Hans-Hellmut Kirst den ,,Holt“ im Munchener ,,Merkur*; der Roman erschien
im Carl-Schiinemann-Verlag, und der ,,Constantin“-Verleih kiindigte trotz abwertender Kritiken einen

Copyright (c) Zentrum fiir Zeithistorische Forschung Potsdam e.V. und Autor



http://dx.doi.org/10.14765/zzf.dok.1.1060
76 Thomas Heimann

Zum Inhalt des Films:

In den letzten Kriegstagen irgendwo an der Front im Osten Deutschlands in der Néhe
Berlins. Die Rote Armee ist auf dem Vormarsch. In der nahegelegenen Stadt herrscht volli-
ges Chaos. Zivilbevélkerung befindet sich auf der Flucht, hohere Chargen der Wehrmacht
versuchen sich abzusetzen. Draufien vor der Stadt liegt eine Stellung, die mit Hitlerjungen
des letzten Aufgebots gehalten werden soll. Gilbert Wolzow hat das Kommando tber den
kérglichen Rest eines Bataillons der Panzerabwehr an sich gerissen; er will unter allen Um-
standen gegen die anrlickenden russischen Panzer aushalten und weiterkdmpfen. \Werner
Holt als Funker der dezimierten Truppe soll Verbindung mit dem Regiment aufnehmen. Im
Gefechtsstand erinnert sich Holt in langen Riickblenden an die entscheidenden Stationen der
letzten Monate: die beginnende Freundschaft mit Wolzow im Gymnasium, Holts erste Er-
fahrungen im Ausbildungslager und als Flakhelfer, bei einem Einsatz des Reichsarbeitsdien-
stes in der Slowakei und schlief3lich seine Kampfeinsétze als Soldat.

Holt und Wolzow kennen sich schon seit der Schulzeit. Beide, insbesondere Wolzow,
sind gleichermalen begeistert vom Kriegshandwerk. Sie brennen wie die meisten ihrer
Mitschiler darauf, eingezogen zu werden und zu kdmpfen. Wie ihre Mitschiiler und Kame-
raden stammen sie aus grof3birgerlichen Verhaltnissen, doch ihre familiare Situation ist sehr
unterschiedlich gezeichnet. Wolzows Vater ist als Wehrmachtsoberst ,,in Ruf3land* gefallen,
der Junge bewundert die brutal-militérische und mannliche Prasenz seines Onkels, der seine
nervenkranke Mutter ins ,,Irrenhaus* bringt . Holts Vater hingegen, ein ehemals flhrender
Wissenschaftler, hat seine Stellung geklindigt, weil er keine Verantwortung an der Gift-
gasproduktion des Konzerns mittragen will. Zurtickgezogen in die innere Emigration, fristet
der Vater eine bescheidene Existenz. Die wohlhabende geschiedene Mutter Holts finanziert
die schulische Ausbildung ihres Jungen an einer klassisch-humanistischen Oberschule.

Nach und nach zerfallt Holts Weltbild. So erfahrt er in der Begegnung mit seinem Vater
von dessen Motiven, sich zu verweigern. Unter diesem Eindruck und durch erste Kriegsop-
fer von Kameraden drangt er seinen Freund Wolzow im Ausbildungslager, gegen die Mif3-
handlung mssischer Kriegsgefangener durch einen SS-Wachmann einzuschreiten. Fir Wol-
zow, der dank der Intervention seines Onkels nur knapp den Fangen der Gestapo entgeht,
war dies nur ein argerlicher Freundschaftsdienst.

Nach dem Erlebnis eines Panzerangriffs, bei dem Wolzow einen aus panischer Angst
fliehenden Hitlerjungen des Volkssturms erschief3t, und nach Gesprachen mit seinem Kame-
raden Gomutka, wird Holt selbst aktiv. Bei einem Einsatz des RAD in der Slowakei 1813t er
Geiseln laufen und bewahrt sie so vor ihrer ErschieBung. Holt erfahrt Verachtung und Bru-
talitat der SS gegen Rotarmisten und KZ-Haftlinge. Doch selbst als sich sein Kamerad Sepp
Gomuitka der Roten Armee ergibt, bleibt er noch auf seinem Posten. Erst als ein SS-Mann
seinen Freund, den sensiblen Pianisten Wiese, erschief3t, weil dieser gegen die Liquidierung
eines erschopften KZ-Haftlings protestierte, handelt er. Er trennt sich von Wolzow und
richtet die Waffe gegen eine SS-Gruppe, die Wolzow gerade auf dem Marktplatz der Stadt
gehenkt hat.

Wesentliche Unterschiede zu den bisher untersuchten Filmprojekten fallen ins Auge.
Formal ist eine fur die DEFA damals innovative, nichtlinear-episodische narrative Struktur
erarbeitet worden. Ruckblenden mit kathartischer Handlungsabfolge fuhren zur SchlufRse-

Massenstart des DEFA-Films an; Hannes Wiirtz im Gespréch mit Dieter Noll, Lebt der Gilbert Wol-
zow noch?, in: ,,Junge Welt*“ vom 27.9.1966, und Zwischen Essen und Minchen. Manfred Karge be-
richtet von Auffihrungen des Werner Holt in Westdeutschland, in: ,,Filmspiegel* 29/1966.
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guenz im Sinne des Wandlungskonzepts: Holt richtet die Waffe gegen die SS (und damit
implizit auch gegen seinen ehemaligen Freund Wolzow). Dabei hatten sich die Filmschaf-
fenden durchaus vom Charakter des Entwicklungsromans der literarischen Vorlage l6sen
wollen. Doch beforderten Stilisierungen durch symbolaufgeladenen Bildaufbau diesen
letztlich in entscheidendem Mafe doch. So sind Stationen der ,,Bewultwerdung Holts* als
Stationen des Lebens emblematisch mit Eisenbahnaccessoires verknipft.18 Begegnungen
mit verschiedenen Frauen verweisen nicht nur auf gegensatzliche Werthaltungen und Le-
benseinstellungen, sondern auch auf den wechselnden Seelenzustand Holts. In der Begeg-
nung mit der Fabrikarbeitertochter Marie mit sozialen Klassenschranken konfrontiert, rea-
giert er mit Unverstandnis. Auf dem Tennisplatz und im grof3blrgerlichen Elternhaus
versucht Uta Barnim, Tochter eines dem militarischen Widerstand nahestehenden Offiziers,
vergeblich, Holt dessen Illusionen Uber den Charakter des NS-Systems und des bevorste-
henden Krieges zu nehmen.

Sehr problematisch ist mitunter die Kontrastierung positiver/negativer Figurenpaare - in
diesem Falle zweier Holt nahestehender Frauen - durch eine im Kem &ufferst konservative
Formensprache geldst: Mit Gertie Ziesche, der Frau eines in Polen residierenden SS-Offi-
ziers, geht er ein Verhaltnis ein, um dann aber bald ihren Zynismus und ihre Oberflachlich-
keit zu erkennen. Die stark stilisierten Szenen Holt-Ziesche, die angedeutete sexuelle Frei-
zugigkeit, signalisieren dem Zuschauer das ,,Unechte* der Liaison. Die junge Gundel
hingegen, die erst in der zweiten Hélfte des Films eingeflhrt wird, ist ,,rein“. Sie ist im
Pflichtjahr bei der Familie eines brutalen SS-Mannes untergebracht. Der Zuschauer erfahrt,
dal? ihre Eltern als Antifaschisten ums Leben gekommen sind.

Im Ubrigen wird im Figurenensemble deutlich zwischen negativen, i. e. verbrecherischen
(Wolzows Onkel, der fanatische Rekrut Ziesche, der sadistische Spie3 Rewetzki) und posi-
tiven Protagonisten unterschieden (seine Kameraden Sepp Gomutka und Peter Wiese, der
Ausbilder im Flakhelferlager). Die Protagonisten stammen ausnahmslos aus Lebenskreisen
burgerlicher Eliten (Militars, Wissenschaftler, Unternehmer etc.). Keiner von ihnen ist ein-
facher ,,Landser* aus der Unterschicht oder mit proletarischem Hintergrund. Trotz eines
breiten Figurensets und Differenzierungen im einzelnen herrscht ein dichotomisch gespalte-
nes Panorama recht deutlich unterscheidbarer positiv und negativ besetzter Figuren und
Lebenshaltungen, zugespitzt in dem Figurenpaar Holt/\Wolzow. Ein Beispiel: \Werner Holt
ist trotz ebenso starker Kriegsbegeisterung wie ideologischer ,,Ausgangslage* im Gegensatz
zu Wolzow nie aktiv tétend in Kampfhandlungen involviert und bleibt somit ,.frei von
Schuld*, wahrend der mit militérhistorischen und -taktischen Kenntnissen brillierende Wol-
zow, ntchtern und gefiihllos denkend und handelnd, auch Menschen tétet. Hier ist eine
Parallele zu dem gegensatzlichen Figurenpaar Thomas Paulun und Josef Lick aus Betrogen
bis zujungsten Tag zu sehen wie auch zu Bindigs ,,Entlastung* von eigener Verstrickung im
Verlauf der Drehbuchverhandlungen von Haus im Feuer erkennbar.

Dramatisierende Fanfarenmusik setzt mit der Entscheidung Holts in der letzten Sequenz
ein, Wolzow zu entwaffnen und sich von ihm zu entfernen. Die Dekors und die Ausstattung
der Sets sind auffallig opulent gegentiber den eher niichtern, fast dokumentarspiel&hnlichen
Arrangementkonzeptionen von Betrogen bis zumjiingsten Tag und Haus im Feuer.

163 Vgl. dazu die Drehbuch- und Filmanalyse von Die Abenteuer des Werner Holt von Gisela Kaiser
(Jahresarbeit 111. Studienjahr der Fachrichtung Dramaturgie an der Hochschule fur Film und Fernse-
hen, Potsdam-Babelsberg); die Arbeit kann in der Bibliothek der Filmhochschule in Babelsberg einge-
sehen werden.
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Trotz der Sequenzen, die die ,,strukturelle Gewalt* des Krieges zeigen, bleiben diese fur
die Entwicklung Holts wichtigen Passagen auf3erlich, illustrierend oder den Handlungsab-
lauf dramatisierend. So kommt Holt in solchen Situationen kaum in Handlungsnot. Verbre-
chen werden von SS-Einheiten begangen oder von Wolzow. Nur indirekt und distanziert
sind solche Schlisselszenen der Gewalterfahrung Holts inszeniert, etwa als Wehrmachtssol-
daten, darunter Holt, in einem slowakischen Dorf ein grausiges Verbrechen der SS an Zivi-
listen entdecken. 4

Der Autorenkollege Wolfgang Kohlhaase vermerkte etwa zu den actionreichen Kriegs-
handlungen: ,,All diese Dinge erscheinen aber im Rahmen des Gesamtanliegens beinahe als
eine Art lllustration: ,So war das eben damals4 Keine dieser schrecklichen Motive sturzt
mich in eine besondere Erschiitterung. Das wird quantitativ behandelt, nicht qualitativ. [...]
Denn so viele Kriegsszenen der Holt auch enthélt, es ist ein Krieg, der nicht so schrecklich
ist. Und die ganze Geschichte miindet mit einer gewissen Konsequenz in den etwas imagi-
néren Abmarsch aus dem Krieg [...], in eine nicht genauer bezeichnete aber offensichtlich
einigermalien gesicherte Zukunft des Helden am Ende.“¥5 Das gilt auch fur die militaristi-
sche Tradition der deutschen Wehrmacht. Diese wird zwar transparent gemacht, doch im
Gegensatz zu den beiden anderen besprochenen DEFA-Projekten wird die Armee in ihrem
Kem nicht als institutioneller Bestandteil faschistischer Politik demaskiert.

Die Durchsicht der verfiigbaren Materialien zu dem Projekt Die Abenteuer des Werner
Holt ergab keine Bezugnahme auf die bisher diskutierten DEFA-Filme. Wurden also mit der
verfilmten Romanerzahlung von Dieter Noll die Grundziige einer Basisgeschichte filmisch-
medial als verbindliches Deutungsgebot, als stilisierter ,,Wandlungstext* vermittelt? Dem
erfolgreichen Roman wollte das DEFA-Studio fUr Spielfilme eine qualitativ ebenbirtige
Verfilmung an die Seite stellen, um die Popularisierungskampagne zu unterstiitzen bzw. zu
verstarken. Die Geschichte tber fanatische Oberschiiler und Flakhelfer zielte gleichermal3en
auf die Generation der im ,,Endkampf4mobilisierten HJ-Jungen und BDM-Madels, wie auf
die der Nachkriegsgeborenen im Alter zwischen 15 und 25 Jahren, die Mitte der sechziger
Jahre das Gros der Kinozuschauer stellten. Schon kurz nach Erscheinen des Buches interes-
sierte sich die DEFA fir den Stoff. Die Produktionsgruppe ,,Roter Kreis* des Spielfilmstu-
dios Ubernahm die Realisierung der Idee, obwohl sie sich der Schwierigkeiten wohl bewuf3t
war. In ihrer Stellungnahme schrieb die Dramaturgin Pfeuffer: ,,All dem muR der Film [...]
Rechnung tragen. Er soll das Erlebnis dieses Schicksals unmittelbarer machen, er soll neues
Interesse fur das Buch wecken und damit wiederum Erlebnisse und Erkenntnisse vermitteln,
die das Buch bisher Tausenden geschenkt hat. Das macht die Arbeit an der Filmgrundlage
auf jeden Fall schwer.“16 Dem Romanautor NollX7 wurde Claus Kiichenmeister als Szena-

164 Im Roman finden die Soldaten den zerstiickelten Leichnam eines sowjetischen Soldaten, ebd., S. 386.

165 Rundtischgesprach tber ,,Bewéltigung der Vergangenheit, Bewaltigung der Gegenwart* mit Brigitta
Hansen, Gunther Karl, Wolfgang Kohlhaase und Klaus Wischnewski, in: Film. Wissenschaftliche
Mitteilungen, 2/1965, S. 320-337, hier S. 335.

166 BA DR 117, 3670.

167 Geboren am 31.12.1927 in Riesa, Sohn eines Apothekers, die Mutter wurde wéhrend der Nazizeit
wegen ,nichtarischer Abstammunglverfolgt; 1944 Soldat, 1945 amerikanische Gefangenschaft, 1946
Eintritt in die KPD. Noll studierte in Jena Germanistik, Kunstgeschichte und Philosophie, war dann
kurzzeitig in den flnfziger Jahren Redaktionsmitarbeiter der Kulturbundzeitschrift ,,Aufbau®, dann
freischaffender Schriftsteller; Die Abenteuer des Werner Holt. Roman einer Jugend war sein erstes
Werk Uber die NS-Zeit und neben Kippenberg auch das erfolgreichste seiner kinstlerischen Arbeit
Uberhaupt.
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rist an die Seite gestellt. Er sollte mit Noll den umfangreichen Buchtext zu einem filmreifen
Drehbuch umschreiben. Der Remigrant, nur unwesentlich jiinger als der Kriegsteilnehmer
Noll, besal? seit Beginn der fiinfziger Jahre Filmerfahrung, vor allem mit Kinder- und Ju-
gendthemenl® Regisseur Joachim Kunert (Jahrgang 1929) hingegen war kein Kriegsbetei-
ligter gewesen, zéhlte aber zur Holt-Generation. Somit ist die biographische Autorenkon-
stellation etwas anders gelagert als bei den bisher besprochenen DEFA-Projekten.
Gearbeitet wurde vorwiegend mit jungen Schauspielern wie Klaus-Peter Thiele, Amo
Wyzniewski oder Rolf Roémer, einige kamen direkt von der Ausbildung wie Monika
Woytowicz als ,,Gundel* und Klaus Peter Thiele als Werner Holt.

Zunéachst versuchten die Autoren, eine Konzeption fur einen zweiteiligen Film zu ent-
wickeln, die sich eng am streng chronologischen Romanverlauf hielt und dem Muster eines
Entwicklungsromans verhaftet blieb. Nach starken Einwanden wahrend der Dreharbeiten®
in den Studiogremien griff Kiichenmeister auf seine urspringliche Idee zuriick, die Ge-
schichte auf zwei zeitlichen Ebenen zu entwickeln: die Ausgangssituation Holts als Soldat
in einer Gefechtsstellung in der Endphase des Krieges in Riickblenden und seine Erinnerun-
gen an die Erlebnisse der vergangenen Monate, die seinen Bruch mit dem Faschismus moti-
vieren. Damit wurde auch die bisherige Konzeption eines Zweiteilers zugunsten eines Films
mit Uberlanger Metrage (knapp drei Stunden statt zweimal 90 Minuten) verlassen. Gestiitzt
auf viele Erfahrungen ging die DEFA bei dem packenden Stoff davon aus, daR sich auch
jugendliche Zuschauer deshalb nicht von einem Kinobesuch abschrecken lieBen. Deutlich
wird gleichzeitig die Vorsicht der Macher und mitberatenden Kinstler, den Vorwurf ,,natu-
ralistischer Darstellung ,.einer geféahrlichen Zeit* zu vermeiden, wie Regisseur Kurt Maet-
zig zu Bedenken gab. Nicht zuletzt deswegen stimmte das Ergebnis die Kinstler trotz des
Kinoerfolgs nicht ganz gltcklich. ,,Atmospharisches”, Stimmung und Zeitkolorit seien, so
Dramaturg Dieter Wolf, auf der Strecke geblieben. Man fand die ,,Kihle und Distanziert-
heit* problematisch.I0 Trotz Umarbeitungen und Schnitteingriffen sahen die Kinstlerkolle-
gen weiterhin Schwachpunkte. Kritisiert wurde die fehlende Geschlossenheit, die dazu ge-
fuhrt habe, daf? sich ,,naturalistische* und stark stilisierte Passagen einander unvermittelt
abwechselten. >

Im Februar 1965 kam die Abenteuer des Werner Holt in die Kinos, begleitet von einer
aufwendigen Pressekampagne.Il Die Redaktionen der ,,Nationalzeitung“, der ,,Wochen-

168 Geboren 1930 in Berlin, Sohn des Redakteurs Walter Kiichenmeister, der als Mitglied der Schulze-
Boysen-Hamack-Organisation ,,Rote Kapelle* hingerichtet worden war; lebte wahrend der NS-Zeit als
Emigrantenkind im Ausland, nach Kriegsende zundchst Studium am Theater-Institut Weimar, dann
bis 1951 am DEFA-Nachwuchsstudio, danach Assistent im DEFA-Synchronstudio, Meisterschuler bei
Brechts Berliner Ensemble bis 1955, Dozent an der neugegriindeten Filmhochschule Babelsberg; mit
Frau Wera mehrere Kindererzahlungen und -stiicke, darunter das Buch fur den Dokumentarfilm
Traumtfiir morgen von Hugo Hermann 1956; weitere Film- und Femsehvorlagen u. a.: Sie nannten
ihn Amigo (von Heiner Carow 1957), KLK an PTX- die Rote Kapelle (1971) u. a.

169 BA DR 117, 1152, Stellungnahme der KAG ,,Roter Kreis“ zum Rohschnitt Die Abenteuer des Werner
Holt, Teil 1, 29.10.1963.

170 Ebd., zit. nach dem Protokoll einer Beratung der KAG ,,Roter Kreis*“ Uber den Rohschnitt des Films
am 24.10.1963.

171 Zusammen mit Bernhard Wickis Anti-Kriegsfilm Die Briicke aus dem Jahr 1959, einer dhnlich gela-
gerten Geschichte, entspann sich in der Bundesrepublik eine sehr kontrovers gefihrte Debatte. Unter
den Bedingungen der deutschen Doppelstaatlichkeit war diese Rezeption des Werner Holt ein Novum.
Aus der unmittelbaren Nachkriegszeit finden sich wenige Beispiele gesamtdeutscher Rezeption von
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post* und der ,,Jungen Welt* 6ffneten die Seiten fiir Leserzuschriften und -diskussionen, die
mit einer bis dahin kaum gekannten Intensitat gefiihrt wurden. In der lllustrierten ,,Zeit im
Bild*“ erschien im Méarz 1965 eine Reportage unter dem beziehungsreichen Titel ,,Die
Werner Holts und ihre Kinder“. Die ,,Tribline*, Zentralorgan des FDGB, befragte Claus
Kichenmeister nach seinen eigenen biographischen Beziehungen zu dem Stoff. Als Remi-
grant motivierte ihn sein Ressentiment gegentiber Vertretern der Holt-Generation, die in die
DDR-Gesellschaft integriert werden sollten.I2 Der Film wurde zum Gegenstand von
Erdrterungen, was diese Vétergeneration gegentiber ihren Kindern an Schuld und Verant-
wortung zu tragen habe. Das Urteil der Kritik gipfelt noch nach 1989 in der Feststellung:
,»Der Film beriihrte etwas, was bisher nie 6ffentlich ausgedriickt worden war, namlich die
Unfahigkeit der Deutschen, von einer verschwindenden Minderheit abgesehen, sich selb-
stdndig vom Nationalsozialismus zu l6sen*.13 Die paradigmatisch verstandene ,kritische
Sicht auf den Leidensweg einer verfuhrten Jugend* und ihre Erkenntnis, einen falschen
Weg gegangen zu sein, 4 dominierte die kulturpolitische Rezeption des Films. Der ,,Soll-
Zustand“ eines padagogisch gewollten Geschichtsbildes schien erreicht, das Thema ,.er-
schopfend behandelt“. In der DDR gehorte die Lektire des Romans wie der Besuch des
Films zum festen Bestandteil des Geschichts- und Deutschunterrichts in den Schulen.

Doch zeichneten sich in kleinen Offentlichkeiten kiinstlerischen Meinungsaustauschs
durchaus kontroverse Meinungen Uber den Film ab, artikulierte sich eine ,kritische Kritik*
der filmischen Gestaltung des Kriegserlebnisses, deuteten sich auch andere, unerwiinschte
Rezeptionshaltungen unter Jugendlichen an. Vereinzelt auch in Kulturpublikationen wie
dem ,,Sonntag“IA wurden nach dem Massenstart des Films genauere und differenziertere
Analysen versucht, doch konnten sie kaum eine grof3ere Wirkung entfalten, zumal empi-
risch gesicherte Informationen mangels einer bestenfalls rudimentéren Wirkungsforschung
nur sparlich verfligbar waren. Im Frihjahr 1965 hatte der Redakteur Heinz Baumert in einer
Ausgabe der ,,Filmwissenschaftlichen Mitteilungen* des Instituts fir Filmwissenschaft der
Deutschen Hochschule fiir Filmkunst eine Umfrage unter fihrenden DEFA-Filmschaffen-
den gestartet. Zum aufwendig gewurdigten 20. Jahrestag der Befreiung vom Faschismus
stellte Baumert seinen Kollegen die Frage, welche DEFA-Filme zu den ,,national und inter-
national représentativsten Filmwerken* mit antifaschistischer Thematik zéhlten. Von 45
Befragten antworteten etwa die Hélfte, und nur vier von ihnen zéhlten Die Abenteuer des

Filmen Uber die NS-Zeit. So lief der DEFA-Film Ehe im Schatten 1947 in allen vier Besatzungszonen
in den Kinos oder der Dokumentarbericht tber die Nirnberger Kriegsverbrecherprozesse, Nurnberg
und seine Lehren.

172 Verfilmte Romane - verlorene Leser? Forum der Prominenten mit Claus Kiichenmeister, Drehbuch-
autor des Wemer-Holt-Films, ,, Tribine*, 30.1.1965.

173 Erika Richter, Zwischen Mauerbau und Kahlschlag 1961 bis 1965, in: Filmmuseum Potsdam (Hg.),
Das zweite Leben der Filmstadt Babelsberg, S. 181 und Gunter Karl, Dialektische Dramaturgie. Ein
Versuch zu Gestaltungsproblemen des Films, in: Film - Wissenschaftliche Mitteilungen, 4/1964,
S. 943.

174 Horst Knietzsch im ,,Neuen Deutschland“ vom 6.2.1965, ,,Leidensweg und Erkenntnis einer Genera-
tion“.

175 Etwa Fred Gehlers Gegeniberstellung kontroverser Meinungen zu dem Film, in: ,,Sonntag* 14/1965
unter dem Titel ,,Der geteilte Himmel des Werner Holt? Ein Gespréach von zwei etwas uneinigen Zeit-
genossen®.
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Werner Holt zu den bedeutsamsten DEFA-Produktionen, eine offenkundige Diskrepanz zur
offiziellen Rezeption.16

Die damalige Beurteilung des Films erschlie3t sich aus einem Rundtischgesprach des
Redakteurs mit Filmkinstlem der DEFA, das ebenfalls in diesem spéter ,,verbotenen Heft*
dokumentiert ist. 177 Diskutiert wurde aus aktuellem Anlaf3, um die filmkunstlerische ,,Be-
waltigung* des antifaschistischen Themas einer kritischen Revision zu unterziehen.1IB Ge-
rade weil man sich einig sah im hohen Stellenwert dieser genuinen Traditionslinie des
DEFA-Films, schien dies den Diskutanten geboten. Da der Werner Holt-Film einen wichti-
gen gesellschaftlichen Aspekt anstof3e, sei eine Kanonisierung schadlich. ,,Und es spricht
gegen die Methoden unserer 6ffentlichen Diskussion und Filmkritik, die davon bestimmt ist,
dal3 ein Film mit hohem Prédikat und noch dazu hohem Publikumserfolg gewissermafien
ein geweihter Gegenstand ist. Es gibt in der Kunst nichts, woriiber man nicht kritisch disku-
tieren kann.*“I® Im Umgang mit Krieg und Nationalsozialismus muf3te das jeweilige gesell-
schaftliche Bedurfnis nach Teilhabe an diesem Diskurs berticksichtigt werden. So entgeg-
nete Wolfgang Kohlhaase auf die Frage Heinz Baumerts nach spezifischen gewandelten
Aspekten, insbesondere im Zusammenhang mit der Kriegsliteratur der flinfziger Jahre, daf?
die ,,Aneignung des Themas* zu unterschiedlichen Zeiten jeweils von unterschiedlichen
Gruppen getragen worden sei, und in den fiinfziger Jahren vor allem von ehemaligen Sol-
daten. Ob eine Thematik erledigt sei, sei keine Beschluf3sache, sondern dann gegeben, wenn
,.niemand mehr dartber spricht*. Ihm erklare sich der Erfolg unter anderem des Werner
Holt aus zwei Grunden: zum einen, weil die antifaschistische Thematik zeitweilig ,.eine
gewisse Verengung* erfahren habe, und zum anderen, weil die angesprochenen Filme auch
nach 20 Jahren auf das rekurrierten, was 90 Prozent aller Deutschen erlebt und oftmals als
moralischen Konflikt wahrgenommen hétten. ,,Und sie haben wahrscheinlich in sehr vielen
Fallen erst durch die Kunst die geschichtliche Leistung begriffen, die im deutschen Wider-
stand etabliert war.18

Die Diskussionsrunde konstatierte gewichtige Defizite des filmischen Diskurses Uber
Krieg und individuelle Mitverantwortung. Nach friihen Arbeiten der DEFAL vermif3te der
damalige Dramaturgiechef des DEFA-Spielfilmstudios, Klaus Wischnewski, fiir die ganzen
funfziger Jahre Darstellungen, ,,wie ganz normale Menschen zu Dienern oder Mitldufern
dieses menschenfeindlichen Systems geworden sind. [...] Das Unzuléngliche im weiteren
Verlauf auch bei dieser Thematik war, dafd wir eigentlich immer mehr abglitten auf die
Rekonstruktion von Tatbestdnden und auf die Wiederholung der Tatsache, da3 der Fa-
schismus menschenfeindlich war, daf? der Faschismus dieses und jenes gemacht hat [...],

176 Film. Wissenschaftliche Mitteilungen, 2/1965, S. 281-319.

177 Diese Ausgabe wurde auf dem 11. Plenum des ZK der SED im Dezember 1965 aus dem Verkehr
gezogen, weil die Redaktion die kritische Auseinandersetzung von DEFA-Filmkinstlem uber das
Filmschaffen der DDR ohne Einschréankung unterstiitzte; Heinz Baumert wurde seiner Funktionen
enthoben (Heinz Baumert, Das verbotene Heft: film-wissenschaftliche Mitteilungen, 2/1965, in:
Gunter Agde (Hg.), Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Studien und Dokumente,
Berlin 1991, S. 189-200).

178 Rundtischgesprach uber ,,Bewdltigung der Vergangenheit ...“, in: Film. Wissenschaftliche Mitteilun-
gen, 2/1965, S. 320ff.

179 Klaus Wischnewski, ebd., S. 337.

180 Er erwahnte noch die Femsehproduktion tber die Wandlungsgeschichte des Wehrmachtsoffiziers
Rudolf Petershagen, Gewissen in Aufruhr, ebd., S. 323.

181 Die Mdrder sind unter uns, 1946 und Rotation, 1949.
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aber immer weniger erzéhlten, was fir Menschen das waren und wie sie sich hineinmanipu-
liert haben oder hineinmanipulieren lieBen, und deswegen wurden wir immer uninteressan-
ter.” Weithin ungeldst sei das Problem, da3 das faschistische System Millionen Mitlaufer
und Anhénger insbesondere in birgerlichen Kreisen hatte und dal3 die Faszination des Krie-
ges und der Ideologie die Mehrheit der Deutschen bis zum Ende umfing.1® Trotz wesentli-
cher Fortschritte trage der ,,Wemer-Holt“-Film gewisse Zuge, ,,die ihn wiederum recht an-
genehm machen fir den Teil der Generation, der es sich nicht schwer machen will mit der
Wandlung, mit der Auseinandersetzung oder eben mit der Erklarung ihrer Biographie ge-
genuber ihren Kindern.* Mit seinem Kollegen Kohlhaase nahm er eine ,,gewisse Nachsicht*
wahr, die keinesfalls mit Nachsicht behandelt werden dirfe: die unzulangliche psy-
chologische Verarbeitung von Kriegsgreueln. Wischnewski verwies auf wirkungsvolle
Sequenzen in sowjetischen Filmen, die ,.einmalig ausdriicken, dal3 der Krieg etwas Un-
menschliches [ist]. So etwas gibt es im Holt leider nicht*. 18

Der Trend wies auf eine funktionalisierte Einverleibung des Films in die offizielle Ge-
schichtspolitik und nicht auf die Offnung des Diskurses (iber das Ausmaf von Mitverant-
wortung an Kriegsverbrechen und NS-Gefolgschaft in grofien Teilen der deutschen, d. h.
auch der ostdeutschen Bevdlkerung. So verlautbarte die ,,Junge Welt* nach der westdeut-
schen Premiere: ,,In unserer Republik hat sich niemand mit dem Wolzow identifiziert, aber
viele erkannten sich im Werner Holt, manche auch in Wiese, einige in Gomutka““. Der Ty-
pus des Wolzow wurde mit Erscheinungen in der westdeutschen Offentlichkeit assoziiert.
,»Der Wolzow [...] ist zu Tausenden versammelt auf den Treffen der SS- und militaristischen
Traditionsverbande und Landsmannschaften. Auch in der Bundeswehr feiert er Urstand.** 18
Die in der Presse verbreitete SchluRfolgerung lief unter dem Schlagwort ,,Der Friede muf3
bewaffnet sein“ darauf hinaus, die Rezeption mit der Aufbaukampagne der Nationalen
Volksarmee zu verknipfen.1® Wahrend die didaktische filmische Komponente der Auf-
spaltung in einen positiv gewandelten Holt und einen negativen, unbelehrbaren Wolzow in
wissenschaftlichen Publikationen der DDR zuweilen problematisiert wurdel® war die offi-
zielle Sichtweise kaum in Frage zu stellen. Der Roman- und Filmheld Werner Holt war zum
gultigen filmischen Vorbild im Diskurs um Schuld und Vergangenheitsbewaltigung geadelt
worden. Kunstlerische Bedenken gegen sakrosankte Weihen literarischer und filmischer
Vorbilder fanden insbesondere nach dem Verdikt des 11. ZK-Plenums im Dezember 1965
offentlich kaum Gehor.

In &hnlicher Weise wurde auch im Fernsehen der DDR die Befragung der Geschichte der
Vatergeneration im Krieg eingehegt. Wohl wurden neue mediale AusdrucksVarianten aus-
probiert, wie am Beispiel der aufwendigen Femsehproduktion Gewissen in Aufruhr, die

182 Vor allem im befreundeten Ausland, so Wischnewski, erhoffte man von der DEFA eine Beantwortung
dieser Frage, da man von der Bundesrepublik diesbeziiglich nur wenig erwarte, ebd., S. 330f.

183 Er zitierte Die Ballade vom Soldaten und Ein Menschenschicksal, ebd., S. 337.

184 Hannes Wiurtz, Lebt der Gilbert Wolzow noch?, in: ,,Junge Welt“, 27.9.1966.

185 Hannes Wiirtz im Gesprach mit Dieter Noll, ebd.; vgl. dazu auch die sehr selektive Zusammenfassung
einer ,,Filmdiskussion mit 300 Jugendlichen* zu dem Film Die Abenteuer des Werner Holt von Sieg-
fried Harnisch, dem Leiter der Arbeitsgruppe Film an der Padagogischen Hochschule in Potsdam,
Werner Holts Ideale und wir, in: ,,Markische Volksstimme*, Potsdam, 8.8.1965.

186 Siehe etwa Martina Langermann, die Herausforderung eines Gegenstandes. Literarische Wirkungs-
strategien zum Thema Krieg und Faschismus in der DDR-Literatur der zweiten Halfte der finfziger
Jahre, Diss. Greifswald 1987, und neuerdings Martin Straub, Die Abenteuer des Werner Holt oder die
Sehnsucht nach einem ,,geféhrlichen Leben®, Typoskript, undat. (1998).
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kurz nach der Grenzabriegelung 1961 gesendet wurde und zu einem aulRergewdhnlichen
Publikumserfolg geriet.18 Bereits 1956 als Tatsachenbericht (,,Befehl des Gewissens®) in
der ,,Freien Welt* veroffentlicht und unmittelbar danach als Roman mehrfach aufgelegti®
transportierte der Text in idealtypischer Weise die Wandlungsgeschichte des hochdekorier-
ten Wehrmachtsobersten Rudolf Petershagen (im Film: Rudolf Ebershagen) vom Regi-
mentskommandeur von Stalingrad und Kommandanten von Greifswald zum Kriegsgefan-
genen der Roten Armee, strafrechtlich Verfolgten in der Bundesrepublik und ,,bewul3ten
Burger* der DDR. Die Ausstrahlung des mehrteiligen ,,Femsehromans* schlug aus Sicht der
Kulturverantwortlichen die (lange) erhoffte Schneise fir massenwirksame filmische Dar-
stellungsmuster Uber Krieg, Wandlung und Widerstand. Das von den Programmgestaltem
neu entdeckte Format der (mehrteiligen) FemsehdramatikI® préagte gleichsam filmische
Handlungskonventionen wie ihre Rezeption, verdrangte aber auch ,,sperrige” Soldatendar-
stellungen und befestigte einen gultigen Erzéhlkanon. Wenn nicht in dieser Dimension ,,ge-
plant”, so doch zumindest annaherungsweise erwartet, liel sich der Erfolg von Gewissen in
Aufruhr bequem in aktuelle politische Kampagnen einbinden. Uber die Massenmedien war
1961 eine groRe ,,Volksdiskussion* tiber die Frage ,,Wer ist ein guter Deutscher?* in Gang
gesetzt worden. Nach der Grenzabriegelung sollte breite Ubereinstimmung der Bevolkerung
mit den deutschlandpolitischen Initiativen der DDR nachgewiesen werden: ,,Im Kontext mit
den politischen Ereignissen des Tages, vermittelt Uber das Gesamtprogramm, vertieften
Kunstwerk und journalistische Informationen einander und verstarkten dadurch die Wir-
kung auf den Zuschauer.*“1® Das Rezeptionsklima wurde weitgehend von den Interventio-
nen der SED-Fihrung in die Auseinandersetzung um personelle Verbindungslinien zwi-
schen Reprasentanten der politischen Elite in der Bundesrepublik und dem NS-Regime
gendhrt.

Die 1965 geduRerten Bedenken gegen werner Holt sollten sich auch spéater noch als
durchaus Uberzeugend erweisen. Der virile und skrupellose Gegenspieler Wolzow wirkte
attraktiver als der positive Held Holt, die packenden Kampfszenen und sicherlich auch
manche der erotischen Abenteuer Holts regten die Leser- und Zuschauerphantasie nicht
immer in gewinschter Weise an. Auch in der DDR setzten sich vor allem unter jugendli-
chen Zuschauern Sehgewohnheiten durch, die auch im Westen bekannt waren: das Bedurf-
nis nach Abenteuer, actiongeladener Handlung und die ablehnende Haltung gegeniiber

187 Der Fernsehfilm (in der Hauptrolle Erwin Geschonneck) wurde erstmals im September 1961 in vier
Folgen ausgestrahlt; er basiert auf einem Szenarium von Hans Oliva; die Regie teilten sich Gunter
Reisch fir den ersten und dritten Teil sowie Hans-Joachim Kasprzik fur den zweiten und dritten (Bri-
gitte Thurm, Die Massenresonanz von Gewissen in Aufruhr, in: Hochschule fiur Film und Fernsehen
der DDR (Hg.), Film und Femsehkunst der DDR. Traditionen - Beispiele - Tendenzen, Berlin (O)
1979, S. 197-205).

188 Erstauflage 1957, dann folgten weitere sieben bis zur Ausstrahlung des Fernsehfilms (Thurm, Massen-
resonanz, S. 197).

189 Siehe hierzu Kathe Rilicke-Weiler, Femsehspiele und Femsehspielfilme, in: Film- und Femsehkunst
der DDR, S. 205-214; neuerdings auch Erich Selbmann, DFF Adlershof: Wege ubers Femsehland.
Zur Geschichte des DDR-Femsehens, Berlin 1998, bes. S. 75ff.

190 Thurm, Massenresonanz, S. 199.

191 Vor allem ab 1961 gewann die SED-Kampagne gegen Staatssekretdr Hans Maria Globke, dem engen
Vertrauten Bundeskanzler Adenauers, im Zusammenhang mit dem Eichmann-ProzeR in Israel eine
neue Qualitat. Thomas Herz/Heiko Baumann, ,,Der Fall Globke. Entstehung und Wandlung eines NS-
Konfliktes”, in: Herz u. a.,, Umkampfte Vergangenheit, S. 57-107, hier S. 83ff.
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langweilig anmutenden positiven Helden. Die spezielle Machart des Films forderte zwar
den Kinobesuch enorm, unterlief tendenziell aber auch die beabsichtigte Wirkung. Befra-
gungen jugendlicher Kinoganger, die mit noch unzureichenden Analyseinstrumenten der
Wirkungsforschung ermittelt wurden, lassen zwar keine empirisch abgesicherten Erkennt-
nisse zu, doch deutet vieles auf diese Vermutung hin. So heif3t es verhalten warnend (und
gleichzeitig beschonigend?) in den Lehrmaterialien der Akademie der Padagogischen Wis-
senschaften fiir den vergleichenden Literaturunterricht Gber den ansonsten ausdriicklich
empfohlenen Film: ,,Diskussionen mit Schilern der 8. bis 10. Klasse haben ergeben, daf3
Wolzow bei Jugendlichen wegen seiner Vitalitat und Aktivitat durchaus einige Sympathie
findet. Der Lehrer sollte hier sorgsam die Meinungen seiner Schiler erkunden und den
Meinungsstreit bis zu einer parteilichen und differenzierten politisch-moralischen Wertung
des Wolzow fuhren.“12Problematisch blieb, dal? der Buch und Film zugewiesene padagogi-
sche Wert kaum kritisch hinterfragt wurde. Dies gilt selbst heute noch, obwohl die Holt und
Wolzow entgegengebrachten Sympathien aus dem heutigen Milieu der militanten Rechten
genug Anlal} dazu geben sollten.18

Die geschilderten Erdrterungen lassen ein weit groRReres Bedirfnis nach einer intensiven
Auseinandersetzung mit den offiziell kaum beachteten psychologischen und sozialpsycho-
logischen Aspekten des Masseneinflusses des Nationalsozialismus vermuten13! doch blieb
die Rezeption entsprechender filmischer Anregungen stark limitiert. So verschwand der
beim Leipziger Festival fiir Dokumentér- und Animationsfilm preisgekronte und internatio-
nal gefeierte dokumentarische Kompilationsfilm Der gewshnliche Faschismus von Michail
Romm (UdSSR, 1965) wegen seiner ,,subjektiven Auseinandersetzung® mit dem Faschis-
mus nach 14 Monaten wieder aus dem Verleihprogramm, und noch in den spéten siebziger
Jahren &uRerten Kulturfunktiondre ihre Bedenken gegen seine erneute Freigabe.1% Auch
Erwin Leisers Mein Kam pf (eigentlicher Titel: ,,Die blutigen Jahre*, 1960) war ein Massen-
start in DDR-Kinos verwehrt geblieben, obwohl Leiser bei seinen Recherchen bei der Lei-
tung des Staatlichen Filmarchivs der DDR grofRziigige Unterstiitzung erfahren hatte.

Im Wechselspiel mit literarischen Werken Uber den Krieg verweisen die DEFA-Filme
Betrogen bis zum jiingsten Tag und Die Abenteuer des Werner Holt auf das generations-
Ubergreifende Bedirfnis nach einer Auseinandersetzung mit der alltaglichen Dimension

192 Methodik Deutschunterricht. Literatur, Unterkapitel ,,Pddagogisch-methodologische Uberlegungen
filmasthetischer Erziehung“, Berlin (O) 1977, S. 458ff, hier S. 461; s. auch Erika Richters Beschrei-
bung des Holt-Films, Zwischen Mauerbau und Kahlschlag, in: Filmmuseum Potsdam, Das zweite Le-
ben, S. 180f.

193 Siehe etwa Burkhard Schrdder in seinem Buch Rechte Kerle. Skinheads, Faschos, Hooligans, bes. im
Kapitel ,,Karriere eines Faschos. In memoriam Werner Holt“, Reinbek b. Hamburg 1992, S. 62-66,
und Straub, Die Abenteuer des Werner Holt.

194 Vgl. etwa Wilhelm Pieck, Georgi Dimitroff, Paimiro Togliatti, Die Offensive des Faschismus und die
Aufgabe der Kommunisten im Kampf fir die Volksfront gegen Krieg und Faschismus, Berlin (O)
1960, bes. S. 87; zur Operationalisierung der Faschismusdoktrin in der Politik der KPD/SED s. Arnold
Sywottek, Deutsche Volksdemokratie. Studien zur politischen Konzeption der KPD 1935-1946, Dus-
seldorf 1971, und Dietrich Staritz, Ein besonderer Weg zum Sozialismus?, in: Arbeitsbereich Ge-
schichte und Politik der DDR an der Universitdt Mannheim (Hg.), Ziele, Formen und Grenzen der
~besonderen Wege* zum Sozialismus, Mannheim 1984, S. 127-168.

195 Der Film lief von Marz 1966 bis Mai 1967 in wenigen Kinos der DDR und durfte lange Jahre hin-
durch nur in geschlossenen Veranstaltungen von Parteischulen oder ,,gesellschaftlichen Organisatio-
nen“ gezeigt werden.
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individueller Verstrickung in die Kriegs- und Vemichtungspolitik des Nationalsozialismus.
Doch wie weit reichten solche vereinzelten Filmwerke in einem politischen System, das im
Rahmen des aufklarerisch gemeinten, antifaschistischen Wandlungsgedankens nur eine
bestenfalls selektive Auseinandersetzung mit ideologischem Fanatismus, Kriegsbegeiste-
rung und aktivem Mittun zulieR? Im langen Proze3 des Scheitems von Haus im Feuer je-
denfalls werden die tief im Gewebe der kiinstlerischen und kulturpolitischen Instanzen ver-
ankerten Disziplinierungs- bzw. Selbstdisziplinierungspotentiale oder anders ausgedrtickt:
die Reichweite der Diskursherrschaft des Deutungsanspruchs von Geschichte erkennbar.
Der bestéandige Kanonisierungsdmck wirkte nachhaltig und behinderte mehreres fortwéah-
rend, wenn auch in unterschiedlicher Intensitét: in erster Linie eine kontinuierliche Ausein-
andersetzung Uber filmische Zugénge zum Thema und eine Verstédndigung mit den Rezi-
pienten unterschiedlicher Generationen. Gleichzeitig verharrte die Vergegenwartigung der
NS-Vergangenheit in ihrer, in der eigenen Biographie erfahrenen, Widerspruchlichkeit im
DEFA-Film in einer zwar flexiblen, doch letztlich stark limitierten Bandbreite von Sicht-
weisen auf Verhaltensweisen und Motivlagen nationalsozialistischer ,,verfuhrter” Menschen
der Kriegsgeneration. Auf der einen Seite vermochte so die diskursive ,,Engfihrung* durch
kulturpolitische Einschnitte (wie 1957 und 1965) abweichende kinstlerische Ansétze und
kritische Wertungen immer wieder einzuholen. Doch lieBen auf der anderen Seite die
interpretatorischen Ambivalenzen der Rezeption und der biographische Eigensinn der
kunstlerischen Akteure die Filmbotschaften nie véllig im herrschenden Geschichtsdiskurs
aufgehen.
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