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REZENSION: MARTINA WINKLER,
PANZER IN PRAG

Der fotografische Blick auf die Invasion von 1968

Das Protestjahr 1968 ist ohne die
Fotografien, die damals in den Bildjournalen P A N Z E R
der w estlichen Welt kursierten, heute nicht DER FOTOGRAFISCHE
mehr zu denken. Langst hat sich ein BLICK AUF DIE
visuelles Narrativ dieses annus mirabilis INVASION
verfestigt, das als Chiffre stellvertretend VON 1968
fur die politische und kulturelle Revolte der
langen 1960er Jahre steht. Zu seinem
zentralen Personal gehdren protestierende
junge Menschen. Mit Attributen w ie
Transparenten und Megafon versehen und
Gesten der gereckten Fauste und
entbléRten Briste illustrieren sie in
Anlehnung an eine viel altere revolutionare
lkonografie die kollektive Erinnerung an den
gesellschaftlichen Aufruhr in den Horsélen

Cover: Martina Winkler, Panzer in Prag. Der
und auf den Straen von West-BerIin, fotografische Blick auf die Invasion von 1968,

. " . . Diisseldorf C.W. Leske Verlag 2018
Paris oder Berkeley. Eingang in dieses €

globale Narrativ von 1968 haben auch die

ikonischen Bilder des zivilen Widerstands

der Prager Bevélkerung gegen die Invasion

der Truppen des Warschauer Pakts am 21. August von Josef Koudelka gefunden. Der
als Buhnenfotograf geschulte Koudelka verstand es, die Dramatik des zum gréRten Teil
friedlichen Protests gegen die Panzer auf den Stralen heroisch in Szene zu setzen,

w as seine Aufnahmen anschlussfahig machte an das visuelle Narrativ der
rebellierenden Jugend.

In ihrem Essayband ,Panzer in Prag® unternimmt Martina Winkler es, diese bekannten
Motive im Kontext des ungleich vielfaltigeren Korpus an fotografischen Sujets der
seinerzeit professionell w ie privat tausendfach abgelichteten Geschehnisse historisch
zu interpretieren. Sie leistet damit Pionierarbeit, denn obw ohl Fotografien des Prager
Frihlings und seiner Niederschlagung besonders nach 1989 vielfach veréffentlicht

w orden sind, w aren sie bislang noch nicht Gegenstand einer kritischen Betrachtung.
In der Form von Essays zu aussagekraftigen fotografischen Sujets und Motiven
(darunter ,Alltag und Invasion®, ,Mythos Prag®, ,Panzer” und ,Kinder”) und deren
Verw endung (so zeitgendssisch in Zeitschriften, aber auch spater in privaten
Sammlungen oder im Spielfiim) gelingt es der Autorin dabei miihelos, historisch
komplexe Zusammenhénge allgemeinverstandlich zu erldutern und damit eine breitere
Offentlichkeit anzusprechen, ohne den Anspruch einer w issenschaftlich fundierten
Herangehensw eise an die Bilder aufzugeben. Dies unterscheidet die Essaysammlung
von zahlreichen anderen Bildver&ffentlichungen, die zu den Jahrestagen erschienen
und zumeist von Zeitzeugen kommentiert w orden sind, aber auch von

geschichtsw issenschaftlichen Studien, in denen Fotografien von 1968 rein illustrativ,
d.h. einerseits unreflektiert und andererseits deren epistemologisches Potential
ignorierend, verw endet w erden.
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Diese Liicke mag nicht zuletzt darin begriindet sein, dass das heterogene Bildmaterial
in seiner Gesamtheit, das bei Winkler von Aufnahmen bekannter Bildjournalisten w ie
Robert Lebeck bis zu privaten Erinnerungsalben reicht, eine besondere methodische
Herausforderung fiir die Forschung darstellt. Nach einem Kapitel, das die historischen
Zusammenhange des ,Prager Friihlings* aus Sicht der aktuellen Forschung
zusammenfasst, ist deshalb den Bildanalysen ein eigenes Kapitel zum methodischen
Vorgehen vorgeschaltet. Hier verortet die Autorin ihre Bildbetrachtungen im Kontext
der Visual History, die nicht eigentlich eine Geschichte der einzelnen Bilder anstrebe,
sondern eine des gesellschaftlichen Umgangs mit ihnen beziehungsw eise eine
Historisierung des ,Sehens und Zeigens* von Bildern (S. 33). Anstatt nach dem per se
deutungsoffenen Bildinhalt und dessen in diesem Sinne zw eifelhaften historischen
,Wahrheitsgehalt* zu fahnden, sei es deshalb auch sinnvoller, danach zu fragen, wie
Fotografien etw as zur Darstellung bringen. Denn Fotografien spiegelten nicht nur die
Wahrnehmung, sondern triigen im Gegenzug auch dazu bei, wie w ir unsere Welt
verstehen (S. 36).

Dies gilt in gleichem MaRe fiir die populare historische Wahrnehmung und das
Verstandnis von Geschichte. Dies macht den kritischen Essayband aktuell besonders
w ertvoll. Denn hier w ird den visuellen Engfiihrungen von 1968 auf eine globale
Jugendrevolte entgegengew irkt und damit die Unterschiedlichkeit historischer
Erfahrungen von 1968 in Ost und West angesprochen. Dies ist nach w ie vor

notw endig, da von der w esteuropaischen Offentlichkeit die historischen Erfahrungen
der Gesellschaften der Lander Osteuropas — und hier miteingeschlossen auch
Ostdeutschlands — noch immer w enig w ahrgenommen w erden und diese Asymmetrie
zur gegenw artig viel beklagten gesellschaftlichen Zerrissenheit Europas und
Deutschlands beitragt.

Pressematerial: Martina Winkler, Panzer in Prag, C.W. Leske Verlag © Libuse Kyndrova

Winkler hat fir ihre Analyse des fotografischen Materials von 1968 umfassend in
Archiven, privaten Sammlungen, einschlagigen Biichern, Zeitschriften und Zeitungen
recherchiert. Bestimmend fiir die Ausw ahl der im Buch besprochenen Bilder w ar dabei
einerseits der Wunsch, die Vielfalt des Korpus zu spiegeln, andererseits aber auch
der Haufigkeit von Sujets Rechnung zu tragen und schlieBlich einen Bezug zu
zentralen Fragen des Prager Frihlings und der Invasion zu berlicksichtigen w ie
beispielsw eise die Freundschaft mit der Sow jetunion oder die Rolle der

tschechoslow akischen Medien.

Die folgenden locker aneinandergereihten Essays erlauben einen facettenreichen
Zugang zu den Bild- und Erlebnisw elten der Ausnahmetage von 1968. Dies liest sich
unterhaltsam und erkenntnisreich. Etw a w enn durch den aufmerksamen Blick der
Autorin scheinbar Nebensachliches w ie das haufig anzutreffende Motiv der
Aktentasche als Attribut von Passanten in das Zentrum der Aufmerksamkeit riickt. Das
Motiv eignete sich besonders gut, um durch die Kombination einer solchen Chiffre fur
den friedlichen Alltag mit der bew affneten Verschanzung in den Panzern die
empfundene Absurditat der Situation der Besatzung vor Augen zu fihren.

Dariliber hinaus zeugen die blrgerlichen Aktentaschenmanner, die auf den Fotos
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abgebildet sind, mit Soldaten diskutieren, aber auch mit einem Pflasterstein nach einem
Panzer w erfen (Josef Koudelka), von der Tatsache, dass der Protest anders als in
Westeuropa nicht hauptsachlich von der ,langhaarigen“ Jugend getragen w urde,
sondern alle Alters- und sozialen Gruppen vereinte. Die Aufnahme bietet zudem ein
gutes Beispiel fur die zumeist vom Westen ausgehende globale Zirkulation der Bilder,
w o der Pflasterstein durch die massenmediale Verdichtung auf zentrale Motive!'
symbolische Bedeutung fir die Revolte erlangt hatte, w ie Winkler herausstellt.
Koudelkas Bild bedient jedoch diese lkonografie nicht, sondern bricht sie, indem der
Steinew erfer durch seine Kleidung als ,,ordentlicher” Biirger gekennzeichnet ist,
dessen behabige Geste gegen den Uberméchtigen Panzer hilflos und zugleich
tragikomisch w irkt. In diesem sympathisierenden Blick auf den ,kleinen Mann® in seiner
Bedeutungslosigkeit angesichts der tiberméachtigen Ereignisse w ird eine

Anverw andlung der durch Henri Cartier-Bresson und andere gepragten
humanistischen Fotografie greifbar, w ie sie fur die Dokumentarfotografie in der
sozialistischen Tschechoslow akei typisch w ar.? Eine solche auf Form und Modi
konzentrierte beziehungsgeschichtliche fotohistorische Perspektive steht nicht im
zentralen Interesse der Autorin, ebenso w enig w ie in dem der Visual History
insgesamt. Dabei w Urde eine entsprechende Erganzung der Analyse, nicht nur der
Motive, sondern auch der verw endeten Bildsprachen, ihrer spezifischen Traditionen
w ie semantischen Bezugssysteme Erkenntnisse uber die sinnw eltlichen

Verw endungen des Mediums im Spannungsverhéltnis von globalen visuellen Trends
und den lokal spezifischen Bedeutungen versprechen.

Der gew ahlte Fokus liegt bei Winkler auf den Motiven und verw endeten Metaphern,
deren historische Komplexitat sie in groRer Klarheit und Kiirze fur die deutschen
Leserinnen und Leser aufbereitet. So etw a bei Fotografien, die die ikonischen Kulissen
von Prag nutzen, w ie den Altstadter Ring oder den Wenzelsplatz, um symbolische
Beziige zur nationalen Vergangenheit herzustellen. Das Denkmal des Heiligen Wenzel
w ar 1968 nicht zufallig zum Trager von Protestbotschaften durch Beschriftungen und
Plakate gew orden. Vielmehr stand der b6hmische Landespatron seit der Zeit des
,hationalen Erw achens” im 19. Jahrhundert fir die Verteidigung der Unabhéngigkeit der
Nation. Auf vielen Fotografien ist diese Symbolik aufgegriffen, indem das Monument
aus einer solchen Perspektive gezeigt wird, dass es an der Spitze der Menge
erscheint und damit als Anfiihrer der demonstrierenden Nation.

Pressematerial: Martina Winkler, Panzer in Prag, C.W. Leske Verlag © Jifi Hale§

Besonders interessant, da in Arbeiten zu 1968 selten vertreten, sind die
Betrachtungen nichtprofessioneller Bilder. Hier zeigt sich, dass das Fotografieren
selbst ein w eit verbreiteter ziviler Akt des Widerstands w ar,* bei dem sich die Trager
und Tragerinnen einer Kamera 6ffentlich als Zeugen markierten.* Darauf verw eisen
die zahlreichen privaten Aufnahmen der Geschehnisse, die teilw eise Eingang in
offentliche Archive gefunden haben: so das Konvolut von Zdenék F. in jenes der
tschechoslow akischen Staatssicherheit. Das Konvolut bestatigt dabei einerseits die
Motive der Profi-Aufnahmen w ie Zerstérungen, Panzer oder Menschenmengen auf
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den Stralten des Zentrums, dokumentiert darliber hinaus aber den Widerstand abseits 4 von 6
der zentralen Orte w ie in den Wohnblocks in den duReren Bezirken. Eine

ungew Ohnliche private Quelle ist zudem das Fotoalbum eines unbekannten Autors, der

mit groBer Sorgfalt — w ie sie fir diese Gattung Ublich ist — Fotografien der Tage nach

der Invasion zusammengestellt und kommentiert hat. Ungew éhnlich erscheint, dass in

der Form des Albums, das traditionell der Darstellung des gliicklichen Familienlebens

dient,™ hier der negativen Erfahrung der Okkupation gedacht w ird. Ablesen lasst sich

daran die starke emotionale Identifikation mit der tschechoslow akischen Bevdlkerung

als quasi familidarer Schicksalsgemeinschaft, die das Erlebnis dieser Tage durchzog.

Diese Konstruktion eines klaren ,w ir“ gegen die Okkupanten scheint deutlich auch in
den Sonderausgaben illustrierter Zeitschriften vom August 1968 auf, mit denen Winkler
eine w eitere Quellengattung erschlielt, die seinerzeit grole Wirkung entfaltete, aber in
Bibliotheken kaum gesammelt w urde und deshalb heute in ihrer Gesamtheit nur schw er
rekonstruierbar ist. Das Erscheinen w ar unter den Umstanden der Besatzung halb
improvisiert, und die haufigen Auflagen zeugen von der Dringlichkeit ob der bald
befiirchteten Ubernahme durch ,Verrater®, die sich schlieRlich Anfang September
1968 materialisieren sollte, als die Presse zur erneuten Konformitdt gezw ungen

w urde.

Neben den bekannten Protestmotiven w aren Aufnahmen von Politikern ein zentraler
Bestandteil der Bildstrecken, so von Vertretern der Nationalversammlung, des
héchsten Staatsorgans, die zu einer am Morgen der Invasion anberaumten mehrtatigen
Sitzung zusammenkamen. Die auBergew 6hnliche Situation w urde illustriert durch
Aufnahmen von angereisten Abgeordneten, die sich zum Schlafen in den Fluren
hingelegt hatten. Solche Bilder vermittelten die Opferbereitschaft der Delegierten und
bekundeten Solidaritat mit ihnen. Winkler stellt fest, dass sich dieses
Gemeinschaftsgefihl mit den politischen Reprasentanten der mittleren Range jedoch
nicht im kollektiven Bildgedachtnis, das maRgeblich nach 1989 entstand, abbildet. Dort
seien als Akteursgruppen vor allem Passanten und Soldaten prasent. Den
Mechanismen des kollektiven Erinnerns gemaR sei hier selektiert w orden, w oméglich
aus Grunden der eher negativ bew erteten Rolle dieser Politikergruppe w dhrend der
Normalisierung.

Der selbst gew ahlte Anspruch des Buches, das fotografische Material zu 1968 als
historische Quelle zu sichten und zu ordnen, w urde erfillt. Die Autorin leistet jedoch
ungleich mehr: Sie fiihrt methodisch durch griindliche Quellenkritik, ,close reading” und
sensible Kontextualisierungen vor, w ie gerade auch heterogenes fotografisches
Bildmaterial ertragreich analysiert w erden kann, w eist auf bisher unbearbeitete
Quellengattungen hin und bietet zahlreiche Anregungen fiir die w eiterfiihrende
Forschung. Dazu gehdren die Bedingungen der Produktions- und Ausw ahlprozesse
von Fotografien, die zur Veréffentlichung in Ost und West gelangten, sow ie die
Geschichte ihrer Verw endung nach 1968, um die hier w irksamen Mechanismen
kollektiver Erinnerung und deren Verhaltnis zu visuellen Narrativen von 1968 zu
identifizieren. Das Lesevergnigen w ird leicht beeintrachtigt durch fehlende Verw eise
auf die jew eils besprochenen Bilder im Text, ebenso w ie durch die meist zu kleine
GrofRe der llustrationen. Bis auf diese kleineren technischen Mangel sow ie leichte
Redundanzen, die sich aber aus der Form der Essays ergeben, die nicht zw ingend in
einer bestimmten Reihenfolge gelesen w erden miissen, ist der Band uneingeschrankt
zu empfehlen.
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